
	

樂樂法法自自��之之樂樂團團排排練練技技巧巧與與應應用用��ÅÅ`̀大大PP��ËË@@ßß}}��ºº特特		
郭郭耿耿維維 

 

    �Ë@ß}�º特 (Cliff Colnot, 1947-2024) ，為>g之一h²Ö世~�指W大P�尼�ß

O�r5 (Daniel Barenboim, 1942-) 學�，並擔�其音樂研討會�理指W的美國¬-指W家、

作曲家、編曲家_低音管演奏家。於 2024年�月十�c與世長·，�年七十�p。長時Ï與

�$*交響樂團合作並擔��$*B民管R樂團指W的}�º特大P，U有全方位的音樂W能，

»成I了ÜG透視樂團的能力與�特的排練f法。特別對R樂ªÉ的pS和深入精�的«理，

更�大P成為極>g管樂¡景出身，$能�X美國R樂~ÜG­賞與�<的指W家之一。 

    本文為筆者參與}�º特大P所主持的樂團排練研�之會WNX分�。過程中學�如何Y

指W及團員的視角，�探樂團排練E²的-題，並找出其³n方法。文中�析}�º特大P是

如何審視每一�樂團排練：&括指W應如何HH,ªÉ團員H立應有的�×和o念，同ªÉ及

不同ªÉ演奏家�如何�作，如何�待音z，如何演奏和R，如何«理不®和音等。並¡練指

W如何Y%本排練技巧中，¸Æ找�-題並³n，提�排練[能。¬以此文表É對已Z音樂大

P�Ë@ß}�º特的景仰與Å[，�為樂團排練的學�與7´，�一個經Û的¶Ã和整理。 

    「樂團」，是集合了比<內樂為g更多的音樂家來共同合作演出的一�表演TQ。無論何

�編制的樂團，Ö¬規模M大，排練時Ò�慮的要件元��M顯繁{°Ð。)�音樂Ô~、樂

團編制和樂3\能，�樂9的ÁV、音z的Ã合與演奏法的�一，�¤指W的q別以及對樂曲

的£Ê等主、;³5�影響，排練的技巧與方法(©zy��，三µ�º無法透析。Z本文僅

I樂團排練時^½E²的-題，提出參�\的³n方法。並kW��º特大P的µ論，Y音z、

和ª、ªÉ平衡以及演奏法等幾個É分，探討指W與樂團音樂家�於排練時應·持有的³念、

態G、�法與z�： 

一、音z、樂9以及和R音 

�、不®和音的«理 

三、樂團¡練與<內樂的關�\ 

四、管樂ªÉ在樂團中應注意的演奏!� 

�、R樂ªÉ在樂團中應注意的演奏!� 
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音音zz、、樂樂99以以及及和和RR音音 

“It is not a complete waste of time to spend hours in front of a tuner to get the C exactly in tune because 

much of the time, the ideal intonation is equal-tempered, but there is a broader view of intonation that 

most musicians have not discovered.”1 

「�用¸音3，花°g個>時來¸整樂團的 C音，並不�是r°時Ï。��大É分的時"，平

29是理想的音Ü標z。�多g音樂家並x�S，Ë有一�更=廣的視角來審視音z。」 

    �是�人或是��樂3以上的音樂排練與演出，音z(以說是i直k�i容]® ²並À

¢�的»題。5此，如何在排練過程或是音樂進行中有[8¸整音z，VV是樂團首要面對的

�¨。i�是同Á\樂3，比方說提�×樂3合奏，�不²X能�持經E\的精zG。更¾論

Ó同Á\樂3的合作，�如R樂與木管，或是木管與銅管等。5為不同L\的樂3，其yÁ和

發音方Q能產生個別º~的q音和,自�特的音«。©這�音«上的B~，的�能4p並影響

演奏者對音z的判a力。再$上演奏者所)的音 ¡練、演奏�N，以及個人對音Ü標z的�

好等5�，皆能�顯演奏家與演奏家之Ï音zÃ合的-題，($排練的6Ô。=其當合奏（作）

的樂fM多，樂3�×M繁Ð，面£的音z-題�IMef。這k的»題並Ó僅:在於學生及

g餘樂團，對於/g樂團和演奏家��。 

“For musicians at the graduate or professional level, good intonation is as basic to their self-esteem 

and ego as good personal hygiene, and no professional likes to hear that he is flat or sharp……”2 

    }�º特大P¹為，所©�x或是/g的演奏家，5其自信於所)的/g¡練，¹為音z

是他（7）�的%本�，不會�不應·有-題。VV不經意8Ì入了自以為是的標z，不容他

人的µ論或K�，=其)不了當�®單�指m：你（9）的音低了或Ü了。 

“For this reason, guest conductors of major orchestras rarely say anything about intonation in 

rehearsals. They do not want to enter that minefield because the moment they stop to criticize the 

intonation of a player or section, things get very tense.”3 

																																																								
� Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   2. 
2 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   1. 
3 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   1. 
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    平N©論，�為一-樂團指W，當 指出/g樂團團員的音z-題，�7:在ÔÎ。極大

(能將Ç成團員的不L，H致排練sp的�S，進©影響整體音樂的表現及團隊的和®。�話

說.來，§是nªÉ出現音z-題©指Wx能及時提出�m，�'會¾其他ªÉ成員對指W的

能力產生Á�。Ì入說�不是，不說�不是的�Ô>面。這k的/'=其�Û¬Ë�望能有下

�合作機會，��;;ss的;C指W。關於如何�m樂團音z，}�º特大PK¸，L多指

W在排練過程中，�是,出「注意音z」是¿¿不夠的。 

“Just stopping a rehearsal to point out that an intonation problem exists does little to solve the problem. 

Players typically want to please the conductor and try to find the correct pitch. Every time a conductor 

asks for better intonation, players may adjust in different directions, and the intonation changes, but 

not for the better. If a conductor does not explain specifically how to fix the intonation, ......”4 

    �µ於口Õ上說「音z有-題」或是「請注意音z」，指W更應·d�8說d並有[8提

供³n及X'的方法。面對/g樂團，(以技巧\8È用§體ªÉ的�作，�ÏÂ開個人的Ð

對\。�務MÉd何以出現音z-題的!5及!理，�團員N`口`8}願為你作¸整。 

“Pierre Boulez's approach is to calmly tell musicians they are flat or sharp, but he never calls attention 

to the offending player. Few people will take it personally when a conductor uses this approach to 

correct intonation.”5 

    ��º特大P¨�提及已Z國Ò�作曲_指W大P皮�ß布!� (1925-2016) �有�同的

�法：Ë是(以�Ð8指出團員�的音z�低或�Ü的-題，�n不能H起其他團員Ð對音z

有�B的演奏者_�Ò)的注意。 

“Conductors and teachers can soften the blow by placing tuning in the realm of science.”6 

“When I rehearse with an orchestra or a chamber ensemble, I keep a piano nearby so I can turn and 

play the tuning notes. I do not go around the room and rune individual players, although sometimes 

this is necessary to tune unisons and octaves. In my experience, even a group of high school students 

																																																								
�	 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   1. 
5 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   1. 
6 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   1. 
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will find the pitch in about 10 seconds after they hear it on the piano. It is more efficient to show 

students the goal than to check each G with an electronic tuner.”7 

    ��º特大P依W他的經Û提出其中一個具�學[�'不Ð對個人的音z�m方法，I是

在指W台\�放一ÉÅ�。�信這�是µ多指W或�P，=其在指H學生樂團時E用的方法。

不�(以在�時Ï內收�[果，��È了Ð對個人的個別¸音©@?。 

    利用ß��m音z0�方
'收[OÆ，�這k的音z能¾音樂É��m的和®-ß 

“Musicians often speak about intonation as if there is only one concept that everyone understands, but 

there are actually several different kinds of intonation.”8 

    依W}�º特大P的經Û¹，�7上，音z的cm並Ó只有一�標z。以管R樂團來說，

Å�、®�、FZ樂3如$他、以及有音Ü排!的go樂3，�用十�平29¸音（將一個八

G2分為十�個!音）(Equal-tempered Tuning)；©�奏ªÉ演奏者�經E�用6表現力的音z

¸Ã (Expressive Tuning)，�如在三G音和七G音上，有意8演奏�Ü或�低一�。R樂演奏

�EkW`9出現上行�¶­音�Ü，以及下行Ë¶­音�低的情T。Ï�大É分樂團傾向以

平29作為¸音%¸，�7Ò上管樂與R樂更E�用kWq音!©生成的�9 (Just-diatonic 

Tuning) 來演奏和R。�用�9與�用平29的不同之«在於演奏大三和R的三音低一ß，>

三和R的三音音Ü一�，以及L七和R的七音�低�。如下方對照7表顯示，�用�9的音Ü

和平29的音Ü�µ之下，>三和R的三音Ü了 16個音分；大三和R的三音低了 14個音分；

L七和R的七音�低了 29個音分。 

  

 

9 

    關於�9音z的¸整，��º特大P��說d他的7作

																																																								
7 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   1. 
8 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   1. 
9 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
	   1. 
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方法。他會先在Å�上F出大三和R的k音和�音並作延長，�W再請nªÉ，�如法國­'

出此和R的三音。當音z�合�9時，此時的大三和R將出現比�用平29更�平衡的共L，

�¤Ë會出現一¤g個Ò)的音，如同q音!的狀態。c� 這�Ò)® ²的音為合成音或

�合音(Resultant tone or Combination tone) 。此時感)�的和Rª響i為和®，音«�i為Õ

�#7。 

“Resultant tone: A combination tone (also called resultant or subjective tone) is a psychoacoustic 

phenomenon of an additional tone or tones that are artificially perceived when two real tones are 

sounded at the same time……There are two types of resultant tones: sum tones, whose frequencies 

are found by adding the frequencies of the real tones; and difference tones, which are the difference 

between the frequencies of the real tones.”10 

「合成音：�合音（� 為合成音或主³感)之音）是當�個�7音同時出現時，Ò)產生附

$的人為感�ª音或音Ü的一�N理ª學現象……合成音有��×型：和音，其Ñw是透過�

7音¸�$的Ñw來找�的；B音，#�7音¸Ñw之Ï的B。」 

      11 

    在管R樂團排練中，以�9的¸音方Q來¸整和R音z，無論是在管樂ªÉ或是R樂ªÉ

（go與oRFZ樂3È)），Y不:在-題。管樂(以¸整�型上下角G和口¢大>，�¤

>­(以È用其第三ÈÒ來<¸音Ü；R樂想當��(È用f指QR上下^制音z，��RÈ

)。5為�R一b對完音W，是無法£時¸整音Ü的。所以，Ó不X已的情況下，應Â��用

�R來演奏和R音。 

                                                                                

																																																								
10 https://en.wikipedia.org/wiki/Combination_tone 
11 https://en.wikipedia.org/wiki/Combination_tone	
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“I haven't found just-diatonic intonation to be a problem on any wind or string instrument in any 

tessitura with the exception of open strings, which obviously cannot be re-tuned on the fly.”12 

    當樂團成員對於合成音或�合音 (Resultant tone or Combination tone) 有了o念W，}�º

特大P�更進一t示範如何以�9為全團¸整和R音z。�如樂團要演奏 G 大三和R，大P

會先在Å�上F一個 G音，並要求所有演奏 G音的ªÉ對照¬Å�Ñw一起發音（無論Ü低

八G）。當 G音對zW，�所有 G音ªÉ持續延長·音，此時大P再F奏和R�音 D，並請演

奏 D 音的ªÉ對照Å�$入發音。5為Å�平29的�音和�9的�音只�B不��個音分

（平29僅比�9<<低了 1. 96音分。參�下7），所以大P¹為Å�演奏的��G音程是(

以k)的，��適合樂團¸音。當所有 G和 D的ªÉÉ�Å�平29的音z時，�其持續延

長。在不F奏和R三音的情況下，直k邀請所有演奏三音 B 的ªÉ$入，並提Ä演奏 B 音的

ªÉ應奏X比!本¹�的音Ü低一�。�同的方法如j¸整以 G 為k音的L七和R，�k¬

請演奏七音 F的ªÉ$入，並提Ä�將·音演奏X低一ß。大P¹為，當七音$入��合�9

標z時，合成音響起，�¦十��A)，在場所有人都能感)�不同之«。 

“……after tuning G, D, and B, students with the F join in and lower the pitch even more. As players 

make adjustments, the dominant seventh chord clicks in like magic.”13 

      14 

 

    大P�¤指出，當指W�用這個方法為樂團¸音大��個月之W，團員�將會�N於這k

的¸音法。指W在VW的排練只Òß出+�ªÉ負À演奏和R三音，+�負À七音等等，樂團

																																																								
12 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   2. 
13 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   2. 
14 https://music.stackexchange.com/questions/7986/why-is-just-intonation-impractical	
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#能自己尋找音z的平衡。他Ë特別提及�$*交響樂團的銅管演奏家�，會在和R進行i重

要的�ª中，用gE在樂¼上標¶他�將演奏的音�是和R的第幾音，以
kWÒ要Ã合整體

音z。 

    k下來，}�º特大P在音9和音z的%�上，��分�ªÉÏ合作的經Û： 

    當作品�用木�、Å片�或Å�時，管樂和R樂(能Ò要Ã合這�平29樂3¸音。當�，

這ËX"n於Ã3。 

    一支長笛和一b®�一起演奏，i好T用平29；Å片�、�笛和>提��奏的樂���。

�©，如果>提�、單�管、長笛和低音提�Ã合單一木�演奏的，ÈI請J�木�。5為在

演奏K音或音Ïµ大的樂�時，單一木�並不Ûd，此"�用平29¸音I並不ÈÝ重要。 

    同音和八G音的¸音比�9¸音更E²，5為有時整首作品極有(能不Ò要對和R進行¥

�的¸音：在響�、OÆ、Û奏和go樂×動的作品中，(能l¿不會在排練中提��9¸音。

�©，無論在何�情況下，八G音和�同音演奏極其容]®發現走音。有[w8¸整這�音程

的關Æ是先要�<+�是Ò¸整的樂3，以及ÁV+一個樂3�¸音%z的HH，好¾其他樂

3或ªÉ來進行!Ã。 

    樂團�用+�樂3來HH音z"n於音樂¡景。如果一個?樂章以雙�管�奏開.，第�

>�有單�管和低音管$入，樂團應·Ã合雙�管演奏家，5為��v在他身上。此時YÃ合

雙�管的音zX為Ã合單�管是t有意義的。�©，如果第一和第�長笛、第一和第�單�管

以及其他木管樂3�合在同樂�中一起演奏，�t有¢單的�d，指W應·�出音樂判a。 

    一b指WÁ<了HH樂3，其他演奏者#�¹為HH樂3是�ÜË是�低，都MÓ向·樂

3進行!Ã。指W家應�Ï��HH樂3的音z。有時�，HH樂3或是整個HHªÉ的音z

皆呈現在音Ü中N上方或下方的情況並不�²。 

    雙�管演奏者(能會在音Ü中N上方開.�奏，Ï�音�與音�Ï的關�%本合¸，�都

有ß�Ü。R樂的演奏通E整體上�容]�Ü，如果此時其他ªÉ以m�的音Ü$入，�將�

顯音z的B~。在這�情況下，演奏家�應·為了整體©放下自;，W者應!Ã�者。ÈÓW

者為0<音Ü的樂3，如go，®�或Å�等，�由�者!Ã之。 

    對於同音八G音Í，i好¾µ低的八G音Íª音更大，以利於s合、平衡和¸音。當R樂
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的低ªÉ八G音�7Ü響時，上ªÉ的演奏(以Âj並·以µ>的音Ï。上ªÉ的流動是5為

有下ªÉ八G的支R，�這個!理並不是通用的。i終的標z.終在音樂的內涵。 

    L音會¾八G音和同音ªÉÏ的音z更Ô對z。如果�支長笛Ûª演奏，©;� 起來E

E嚴重走音。É分-題(能是指Wt有提Ä第�長笛與第一長笛s合，意[是�用更>的sL

音。如果第一長笛�用 100% 的sL音，第�長笛�應�用 25%。kW音域和音Á (tessitura) 

的不同，有時會要求k本不Ò要sL音。指W家應·先Y一個演奏者開.演奏，再¾其他人用

µ>的L音來¸音，Y©H構出八G音和同音ªÉ的音z。筆者�7h²過柏林U樂首C與同

¼b&一位演奏家演出同一`9時，,自呈現不同Ñw的UR，一個O一個?。 

 

不不®®和和音音的的««理理 

    當和R結構:在不®和音時，§能�顯這不®和的狀態，音樂的表現力將會(K。��º

特大P��說d應$=>音程。�如第一È位的大七和R E-G-B-C，如果 B �<低一ß並�

Ñ C 更¿，會$重其不®和G。'�如有個È位的>九和R Eb-G-Bb-C-Db，出現 C 和 Db，

$=·音程W，C I不]傾向 Db，並$大和R的不�<G。 ��T用�奏及`9ªÉE用

的自�表現力¸音方法 (Expressive Tuning)，C和 Db 將7此[[Ñ近。�大P不希望如此，

5為此時的 C與 Db� 起來有(能像是同音或八G。&)，像是S留、�音和其他情況出現

的>�G音，理當以同k的方Q«理。大Pk¬說d，幾�在所有Ô~中，像是¿多�和¦a

特的作品中I經E出現£時經過的>�G。他會%�顯這�ß並向演奏家�³Ê，不希望 C# 

 起來像 D 的H音，想 ��<低一ß的 C# 。如下7中，¦a特單�管�奏曲第三樂章的

¼�所標示。 
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                                                          15 

    Ö¬當代音樂和ª發展的�®先進，�9¸音的�能�大DË低。當一首曲子有¬1Ä的

十一音和°和R時，�9系���I不起作用了。��º特大PÉÃ，他�h.試對樂曲中的

°Ð和R�用�9¸音，並對所有音�進行¸整，�成[不G。如今，面對現代音樂，大P%

本.q平29的�用，並以具有�同音Ü的樂3%!Ã音z。大P¹為，以�9¸音是有[的，

�僅Ç於�:<義上�m的¸\音樂。 

    這¾筆者想起近代��發展的民a管�樂團（在台灣 為國樂團）。樂團編制T用大ÏZ

R樂3（��樂團三分之一¤�分之一不等），$上一整�由Ü音¤低音的「�」這個樂3ª

É。這�樂3的特\是T用平29<音，�音z一b¸<，演奏中幾�不能£時<¸每個音的

Ü低（È了>g�奏樂3如「三R」）。換句話說，樂曲進行中，每當ZR樂3和�$入演奏，

樂團
不能Ït¸整和R音音Ü。§再$上同k以平29<音的go樂3，極大(能整首樂曲

�¤整場音樂會皆Ó以平29的o念來演奏，�I無法呈現如�9¥自�的和R之美。在國樂

交響�的�提下，$ÔÉ�如西方交響樂團一k通透Õ�的音響。此)，對於�N於�9和6

表現力音z的管樂與R樂ªÉ（��樂團&一!）©µ，為了Ã合go樂、ZR樂和�，X經

E來. 換樂9標z，無T中�提Ü了發生音z�B的ÔÎ。�管如此，如��º特大P所µ，

平2w¸音適合用於演奏現代音樂。$上國樂樂3音«的½6多k，於是，¾國樂團來£Ê現

																																																								
15 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   3.	
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代音樂，�7如ÚXk，E出現�人Ø�的ª響。©這k的ª響，$是西方交響樂團�不來的。 

    關於¸音的»題，大PË說，他Yx²過來自�$*交響樂團，或與他合作過的大學管R

樂團的音樂家�表示這個¸音過程是�)或�長的。��大三、>三或是L七等和R的¸音不

Ò�時L
，話說.來，t有人會對一首音樂中的每一個和R都進行¸整。5為L多時�一�

音樂的�奏、音Ï或音樂\¿比和R音Ü更重要。比如說要 完一首十分Ñ的理查ß史特�r

管樂>6曲 (Richard Strauss Serenade for Wind Ensemble, Op.7) ，並對每個三和R和L七和R

進行¸音，È是L�«的。要�道，音樂的�G和內涵W是i重要的。'比方說，當所有人/

注8以 fortissimo的力G演奏一個OÆ推�的樂�，此時�慮�9的音z
成了不 7Ò。�

§¼�表現合0Ô~的樂�，音z的要求�½X~)重要。�如下方¼�所示，布[8r C>

¸交響曲的其中一>�。 

  16 

    5此，指W應¥�i查樂¼並對每個樂�的和ª作了³，這&括分析每個和R，並ÁVn

<由+�樂3來擔�重要樂�中其他ªÉ¸音的依W。這不能僅止於�慮n個樂句或個別ªÉ

來作Á"，©應·I·樂�音樂的整體走向來n<。排練樂團時，�何的判a與«理都應·%

於樂曲本身的��結構。這說起來L¢單，�}�º特大P¹為並Ó每個指W家都�道如何¯

I:行。 

 

樂樂團團¡¡練練與與<<內內樂樂的的關關��\\ 

    樂團能&發出�美的樂音，其�m的精神在於團員Ï的YÃ與Þ8。#�樂團規模$大，

團員人g�(，ªÉÏ�¤同ªÉ樂3Ï��YÃ的精神依�是n<樂團ª音好<的ÏÙ關Æ。

一位��的樂團音樂家，M先學�放下自c，不4持己²。²ÖªÉ首C以及座位�方和(Á

的團員，力求演奏法及音«的�一。這與<內樂演奏家�，在t有指W的HH下��聆 ²Ö

																																																								
16 Cliff Colnot, “The Chords and Octaves Ring with Just-Diatonic Intonation.” Provided by the author in the workshop:  
   3.	
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的方Q如出一¶。µ多樂團演奏家參與管R樂團排練時，�N將所有音樂的À�交�樂團指W。

指W要求W�，指Wt說的I�之不理。�7上，/g樂團，=其是百年�E­的樂團，音樂

家�都是先以演奏<內樂的方法%YÃ別人演奏，�WW是²Y指W的指示。m5為如此，c

�W能 ²µ多世~�-的樂團都U有L於自己�特Ô~的ª音，#�在不同指W的帶領下�

不會Â]動X。有經Û的樂團，�¤不用指W�能自行演奏。 

    分�一�個人在樂團排練的親身經歷。有一.A演，在一個�長的大型#Ð樂m©排練時，

發現低音長­的ª音�比其他ªÉ來Xt一�。當邀請·-團員�t¤指W台�近²Ñ�¬指

W演奏，$一ß-題�t有。請他.3再演奏一�，拍ß'是t了。這©面:在¬幾個(能的

5�：1. 每位團員對指W拍ß的理³有所不同；2. ·團員��指W©不聆 Ã合其他ªÉ的

演奏；3. )²Ñ影響，§只聆 Ã合µ¿«的ªÉ，容]產生時ÏB；4. 由於A演經E換場

8，©不同的場8產生視«與 «的感)有所不同。筆者Ö#提Ä所有團員注意聆 自己�方

及A)ªÉ，��Ã合演奏。模	<內樂演奏時的||�O，�-�連。Ó�!先的-題¹�

©³，樂團ª音�意)8½X更集中結7。 

    大多g的學生或g餘樂團，#�是由音樂/�的學生�成，與�m/g或�g樂團�比，

º識GË是L大的。5為大多g樂團只7現了É分的藝術\與合作能力，這在L大的程G上，

是由於��對管R樂團演奏文�的了³與4持。}�º特大P¹為，要³n這個-題，X先Y

�管R樂團人gi大宗的「R樂ªÉ」¬f。透過u 團員，/�有[「R樂團」演奏的%�

�識，�何團隊的技術Ç制都(以顯¬�`。 

    在這個»題上，大P提出「�一\」是i重要�i有力的�Ï。以R樂來說，第一tI是

每一位演奏者MÓ查�其座位�方的演奏者，以�<5的È行（5法）、k´ß和URL音×

型等。一b×成了這��N，I能U有ÂÚ�OÆRV演奏法的敏感G。I學生樂團©µ，Ý

 R樂所有成員積極主動8!Ã所有演奏的元�，Ë能提供È�經E感�®J視和不重要的W

!ÉR樂演奏者的主動發µ權和自信N。再者，經E\8¸整座位，È了¾大家都有機會近²

Ñ�清f指W提示，Ë能��每位樂f都有帶領、²Ö及Ã合不同演奏者的能力。無論學生的

技術k平如何，每個人都能模	其他人5的擺放位�和演奏的%本要�，這對於促進管R樂團

的「�一\」大有E�。&)，一¥©µ，樂團指H�P和團員Ï的�動與K�要求，大É分

只會Ð對�面幾個¼b的所©「ÜÌ1」。�©，這VV與促進樂團民主並提�每個參與者"

°的共同感����，i好能Â�。在Ø+排練c程的同時，一
�佈i新F排的座位Ò序，
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¾團員��先�道排練時要²Öº、與ºYÃ，並X以�先Wa練�。這是提ÜR樂ª音自信

和深G的一個好方法。 

    �個�子，在研討會中，主辦單位同時邀請了當8Õ>年管R樂團與會。指H�P於排練

¨程中演示如何È用學生的模	力É�>提�ªÉ的演奏�一。他先Ö機邀請一位>提�團員

（Ó首C）站起來演奏n一�樂句，�W再請&一位團員模	第一位的所有演奏法，&括5法、

5的位�、指法、UR和力G等，�(能和第一位團員一模一k，�W再請全體>提�模	²

進。全É人在L�的時ÏIÉ�整Û劃一，整É>提�É�如同一個人在演奏一¥，這通E是

/g樂團的音樂會中W會 �的現象。同k的作法，換&一位>提�團員以不同的方Q演示同

一樂句，再由其他人模	²進，整個ªÉ��'¸Æ8整Û劃一在&一版本的演奏法下。當中

提�和低音R樂�以�同的f法$入W，整體R樂呈現如/g樂團的k平，與一¥¹�的中、

>學樂團k¾完全不同。 

    &一個ÓE重要的o念是�奏演奏和管R樂團演奏之Ï的�別。顯�，成�的管R樂經Û

"n於團員對「樂團演奏技能」的RV、7_和4持，其中µ多技能對於�奏音樂家來說並不

E²。 

“Being vigilant about blending the sound with your stand partner and not exerting an ego-driven point 

of view about how the music should go are fundamental.”17 

「�持¼J，將ª音與你的Yl¦合在一起，並 F�?8對於音樂走向·如何發展產生自c

×動的³ß，這是ik本的。」 

    在樂團中E²的「�奏N態」表現&括：長時Ï過G的35用以$大音Ï；�用與其他團

員不!Ã的UR來�顯音«；經E¾5與f指Ü於�R演奏a奏和ZR以$深視«印象；以及

其他方Q´法¾ª音Ú在團體ª音之) (outside the Skin of the group’s sound) 等。每Õ幾Ä，

F排幾位/g管R樂團的演奏家與學生�一起排練是一�ÓE有[�Ý舞*s的方Q。不僅H

立學生團員�對管R樂排練經Û與體Û的信�G，同時�提供學生��人;_的學�jk。 

    管R樂團的表現態GL大程G上是Q照<內樂美學來´³的。Ý 樂團�N於「ÅÁ」他

人È了為演奏者提供主�感、自½感和;嚴感之)，Ë(以提Ü團員�的同Á\和音樂\。�

																																																								
17 Cliff Colnot, “My Turn: Orchestral Uniformity - Taking a Chamber Music Approach.” American String Teacher (May 
2007): 108. 
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所(�，i��的<內樂團體花°大Ï時Ï透過7Û、分�與k)、以及i終É成共識的過程

來!Ã與呈現他�對音樂作品��創作的所有元�。Ý 管R樂團4持這���YÃ合作的敏

感G，將會帶出樂團的全新面¾並感)其全面的.3。這�方法�是對付~8型指W的一�極

�的³´。 

“……the megalomaniacal conductor often saps all curiosity, individuality, imagination, and team sPirit 

out of the orchestra.”18 

「~8型指WEE會�J樂團的所有好4N、個\、想像力和團隊精神。」 

    大P再提方法��：(經E分�F排R樂團員以R樂�重奏方Q，在t有指W的情況下�

立演奏樂�，會是一個L好的7´��。(以¾每位演奏者½X更有感�力，Y音樂中F起Õ

來³�和聆 同�Ï的演奏。 

    &)，在ª音�一的:行方法上，大Pk¬說d：透過對物理學的%本了³，c�(以X

�，管R樂ª音所Ò的投射和KG主要(以透過演奏「連奏」 (Legato: It. bound together) 來7

現。「¬ª」其ª音 (Swelling the sound) （音ÕK，J音J）、每�換5時$重音、以及對5的

分佈不敏感等，都是�<「連奏」的演奏�N。當整個管R樂團7現�m的連奏時，將出現更

「k平」的ª音，具有Õ�©持續的響G。 

    關於「大ª」和「投射」（將ª音有[�遞¤³�C）演奏有一個E²的¦³。I是^½

¹為ª音開.時響������\，Ö#tJ或t有延續（與連奏�反），將T成更K大有力

的表現。大P特別K¸：「這不是�的ß」。試¬用一5練�演奏音Í每個音�，É�音�之Ï

t有|J或�Y，i能¾演奏者了³5的結構（5ki重，51iÂ），並能�mRV連奏與

5的�用之Ï關�。 

    理³音�的�的是Ò要時Ï的。<內音樂家花時Ï深入研究每個音�的�能以及;·如何

與(/的其他音�!Ã。�何TQ演奏的�標都應·是/�i終音樂成品的整體[果©T成集

體合作的敏ÄG，5此，c�t有理由�信管R樂隊音樂家不應·與<內樂音樂家U有�同的

�標和[作方Q。�是，}�º特大Pk¬說： 

“Unfortunately, far too many non-professional orchestra concerts Include repertoire, which Is overly 

																																																								
18 Cliff Colnot, “My Turn: Orchestral Uniformity - Taking a Chamber Music Approach.” American String Teacher (May 
2007): 108. 
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difficult and much too long for the number of allocated rehearsal hours. Such decisions can even place 

the string players at risk of physical injury. Musicians want to feel good about themselves when 

performing and need to understand what they should be playing and why. Unwittingly setting the 

players up to fail is counterproductive, often resulting in an orchestra culture which lacks discipline, 

pride, excitement, and commitment. Choosing repertoire which is substantial yet allows the musicians 

to excel and to give a truly poetic, heartfelt performance is a baseline decision.”19 

「不B的是，µ多Ó/g樂團音樂會所涵蓋的曲�VVÔGÜ，�排練時Ï過長。這k的n<

�¤H致R樂ªÉ演奏者面£)傷的ÔÎ。音樂家希望在表演時能U有�好的自c感«，並Ò

要了³他�#將演奏�Ý以及為�Ý演奏。有意無意8¾演奏者Ì入*]將會適X其反，更E

EH致樂團文����9、自½感、¤7感與承º。ÁV內容½6�'能¾音樂家表現出«並

提供�m6¶意'�人N動的表演是一個i%本的n<。」 

    大P¹為，成為�大管R樂團的一員是所有音樂家i美好的感«之一。要É�這個標z並

不像�起來ÈÝÔ以捉X或6Ô。下面，大P�結出管樂與R樂在樂團合奏中應注意的!�，

提供有N致力於樂團演奏的音樂家與指W家參�。 

管管樂樂ªªÉÉ在在樂樂團團中中應應注注意意的的演演奏奏!!�� 

    自.¤終�Û¬ª音：當n�音樂Ò要維持一個連續\的表現力時， F時©�用L音 

(vibrato) 演奏，時©'不�用。=以樂句的第一個和iW一個音�i為重要，無論;�的音值

大>如何。此)，¼²上下大´時，�經E5為t有演奏L音©影響或4p了音樂�l，Ç成

`9�的中a。 

    不要1立8演奏自己的ªÉ：�<º在演奏主題�y（i重要的層�）和º在伴奏。聆 

¬演奏中的重°音值，È是所有ªÉ都MÓ像是�拍3一k²Ö的¡景0<�奏。  其他和

你演奏�同音樂的樂3，並Ã合他�。 

    請¶X，力G是�對\的：kWªÉ的�對重要\將力G向上或向下¸整一個等�。¹大

力G對比，以
整個作品不會 起來僅僅是用不同程G的中K來呈現。 

    向W�（樂¼）、¡誦、向上�（指W）：È用¶`的�®，演奏#將�來的>�，並透過

																																																								
19 Cliff Colnot, “My Turn: Orchestral Uniformity - Taking a Chamber Music Approach.” American String Teacher (May 
2007): 108. 
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視«查�提示。當音樂中出現結構\ÈQ或R角時，=其是|?或$Æ樂�，請³.指W。Ø

練時，!¡誦n�樂句樂¼的練�，是為了排練�z�。mQ排練時，一方面能OÆ¢�8�

¬樂¼，並能FÕ�¬指W的提示演奏。 

    學�連奏 (Legato)：在義大利º中，Legato是「結合在一起」的意[。當演奏連奏時，�

用樂3ÈÒ或QÆ來�動�下一個音�之�，不應·�出�何|J。無論此時音�的音值如何。

一個音�gJ的音Ï應與下一個音�開Õ的音Ï�同。此)，新音�上不應有重音。當¼上大

的向上或向下´奏時，演奏連奏會½X特別6Ô，Z在每�演奏大ÏÕ´µ之�，有一個>的

|K是L有E�的。如此，當演奏出�m的連奏時，演奏者應·能感)�自己身體對音樂的Ã

合與投入。 

    將I的音樂想法投射�³�：對於管樂和銅管樂3演奏者來說，無法將ª音Y自己的座位

投射出%是i具K戰\的-題之一。�演奏力Gj和�並作連奏，將有L大E�。在大多g曲

�中，銅管樂3演奏者有M要�當OÆ8完成Y音Õ（ª音的�É）�延續音J（ª音的WÉ）

的演奏。僅/注音Õ的演奏(提供g時的音Ïu(，�不會產生�m投射的ª音。iW請¶�，

ªÉ的力GMÓkW其音樂�能進行¸整。擔�演奏主ªÉ©樂¼標¶為J音時，MÓ進行¸

整並大ª演奏；反之，伴奏ªÉ$標¶為K音，�應>ª演奏。 

    .終�S演奏的是和R的+個音�，以及是&«於同音、同音八G、或是�ªÉ和ª等：

當管樂和銅管樂3在t有大ÏR樂伴奏的情況下演奏和ª，大三G和L七G音應·要Ë低�，

以�X和®的q音和更好的音z。每當演奏µ低的八G時，請¤>$大一個力G，這有�於和

ª的平衡與上八GªÉ的音z。如果不是主ªÉ，並�與其他ªÉÛ奏，演奏>µ的L音或是

完全無L音，通E是一個不È的作法。 

RR樂樂ªªÉÉ在在樂樂團團中中應應注注意意的的演演奏奏!!�� 

    有³劃8�用5來完成MÓ在音樂上完成的�務：不要在每個音�上無B別8自動�用全

5。不要每�上5時|K或在每�下5時發出重音。不要¾5的½�Ç成!.樂¼中演奏法的

X½，注意5的3力和5Æ之Ï的平衡。當向51�動時，($53力以維持音Ï。�持5在

音��止時持續�動一會�， �,��止©Ç成ª音的�R。 

    jH立連¤的音樂�l，應Y上一個音�結J%開啟下一個音�：I像管樂一k，演奏者

MÓ��透過連奏樂句來維持ª音，R樂演奏者不X5為5的½�，��演奏X更大ª或更j
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和來4p`9�。R樂演奏者應��在換5�¾iW一個音�作|J，�其比�一音�更j和。

當樂�#將由其他ªÉÆk�（`9�Y一個ªÉ或樂3�遞�&一個ªÉ或樂3），不要在

iW一個音�$重音。不X重重8ª拍在終止Q的iW一個音�上。 

    自.¤終�Û¬ª音：在�動5之�開.UR，並在5ÑRW�續URL動。當n�音樂

Ò要維持一個連續\的表現力時， F時©�用UR演奏，時©不�用。經E練�UR的È�，

以
L音不會5指法½�、O位X½、和³R演奏©�止。 

    不要1立8演奏自己的ªÉ：�<º在演奏主題�y（i重要的層�）和º在伴奏。聆 

¬演奏中的重°音值，È是所有ªÉ都MÓ像是�拍3一k²Ö的¡景0<�奏。  其他和

你演奏�同音樂的樂3，並Ã合他�。 

    不要成為一個為了¾別人 �©��的�奏者：當M要時，投射出集中的ª音，(以L好

8作為一個® ²的個體。�是，模�、�Ï、不?集中的ª音(以更有[8É�集體的¦合。

在j和的樂�中，演奏者如能夠 ²自己演奏ª音，Èm是演奏X?大ª了。 

    請¶X，力G是�對\的：kWªÉ的�對重要\將力G向上或向下¸整一個等�。¹大

力G對比，以
整個作品不會 起來僅僅是用不同程G的中K來呈現。 

    和®8¦為一體：;有�於了³一個人在和ª中演奏和R的+個音�，以及一個人是&與

其他ªÉÛ奏或八G演奏。¤>以大一�的力G音Ï演奏µ低八G音Í，有�整體和ª平衡和

�¸µÜ八GªÉ的音z。 

    向W�（樂¼）、¡誦、向上�（指W）：È用¶`的�®演奏#將�來的>�，並透過視

«查�提示。當音樂中出現結構\ÈQ或R角時，=其是|?或$Æ樂�，請³.指W。�¬

�面的ªÉ首C或演奏者，並�用與其�同的5法和5的É位演奏。Ø練時，!¡誦n�樂句

樂¼的練�，是為了排練�z�。mQ排練時，一方面能OÆ¢�8�¬樂¼，並能FÕ��

¬指W的提示和ªÉ首C共同演奏。 
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結結論論 

    以下，kW��º特大P的³ß�個�結： 

一、由於樂團:在¬不同的¸音方Q，¤>&�平2w的¸音法、6表現力的¸音法、以及�

9的¸音法。,ªÉ的樂3，È了0<音Ü的go樂3、Å�和®�)，i好能�留音z<¸

的F\�Ï，以
Ö時與其他ªÉ�!Ã。=其在和R的演奏上，§能在q音!的%�上，以

i�學自�的方法來演奏，所呈現的音響[果將是i2衡Õ�、L�動 的。 

    &)，c��道每一�樂3的yÁ和發ª法不同，5此:在¬,自不同的q音排!（音«），

©這�音«會影響¸音3對於音z的判a。��來說，當>提�對¬Å�¸音完成W，再U¸

音3來xÏ一�。這時會發現，¸音3中顯示>提�的音Ü比Å��Ü了一�。�是�者一起

演奏時，�h 起來$t有不®和的p動。這是5為>提�的q音會4p本音，H致本音音Ü

�低一�。5此，MÓ將>提�的音V上¸Ü一ß， 起來W能與Å�的音Ü!Ã在一起。 

    筆者�¶X在�*x�¨時，已Z的�-低音管演奏家，�台 應用�技大學藝術學ÐÐ

長SÞÑ教授 (1957-2018) ，h在管樂作品研究的¨1上提出：同一個音出現在不同和R中，

其8位不同。演奏時È音Ü)，音«�要X½。�如在 C大¸中，演奏 C-E-G和R的 C與 A-

C-E和R的 C應有所�別。º�，S教授
以低音管親自示範演奏。�者Õ�深o；W者Âj

ÚÅ。�分¹d音«的½�與^制，在和R演奏中�有�±Â重的8位。 

    5此，一個好的樂團演奏家，在演出進行中MÓÖ時g開�h來聆 ，Ït8¸整每一個

音�的音z並ÁVi適合的音«來呈現。�Ó僅在音樂會開場�及樂曲之Ï對完音It�了。 

    這¾筆者.`起一�親身經歷。在一場演出W，有位長笛演奏家指À>提�團員說：演出

當中，>提�的音z都�Ü了，嚴重影響4p了7的演奏。cL好48-7，你是如何判a>

提�的音zß7說演出中，7的¼b上放¬一台¸音3並�是全程g開的。為了這件�，筆者

�G與所有樂團團員開了一個會。Y�學的角G，重新ÉÃ�析音z的理論。並要求所有團員，

VW在演出進行當中，�不(全程依賴¸音3對音。©MÓ先用N聆 其他ªÉ（=其是主題

ªÉ）的音zW，�W��!Ã之。 

�、Y<內樂的合作精神來�待管R樂團的演奏。這�Û¬每一位演奏家MÓ學�如何²Ö其

他演奏家的演奏方Q與ªÉ主Y關�的YÃ。&�所有能OÆ模	RV其他演奏家演奏法的技
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巧，以及對力G、ÆG、音z、�¤音樂£Ê和表現力作全方位YÃ的能力。這k的技術�Ó

是單�練�好自己的É分I能É�的，MÓ7Ò與其他演奏家一同練�W能�積7戰經Û。在

音樂會中，以演奏<內樂的方法來演奏管R樂團，是一�會¾演奏家感«�L�°精力«力©

�MÓ全身N投入的表演方Q。對於長時Ï關在�M練�的音樂家�是無法體會的。 

    有一�AÄ來��$*，筆者有B與樂團團員一同%聆 �$*交響樂團的音樂會。會W，

好48¸-大家都 �、��了��Ýß團員�的.�不)�是音«�美、音響½#、有音樂

\�6有表現力等等。有一位團員�¤.�說，他��台上的演奏家�²¬音樂擺動身體，有

的面帶<�，感«演奏XLÂÚ。�7上，多g人只��樂團在台上所呈現的表面，反�J�

了整場音樂會中ª音的||�O、�-�連，以及團員�為了É��一的音«、音z、力G、

和整體的表現力等所�出的y身³術與��聆 Ã合的�力。在��KLÂÚ的表情C下，音

樂家�是如何的全神�注、神經�¦。演出中t�的體力、精力和«力之多，�µm是µ多�

-的/g樂團不再$演F(曲的!5。 

    管R樂團中，=其是大型的交響樂團，要����聆 與Ã合是�當不容]的。5為Y不

同的ªÉ位�所 �樂團的ª音是有極大B別的。��ß尼�
~ (Roger Nierenberg, 1947-) 

在他¬作的大P (Maestro) 一l中對這個»題有所¬)。l中，作者尼�
~大P邀請一位管

理Í層3在不同的樂3ªÉ中來³.樂團的排練。©Y·-管理Í層口Ã中發現，身«不同的

位�%聆 交響樂團完全不是一.�。首先，他3在法國­\Á；k¬站�低音R樂中作³.： 

“I also noticed that the kind of music the horns played was mite different from what I'd grown used to 

hearing……when they put their instruments to their lips, and all four began to play again. They made 

a crescendo, and I could hear absolutely nothing except horns. Even the trumpets and drums were 

barely audible when the horns were playing.”20 

「cË注意�法國­演奏的音樂與c�N �的�有不同。……當他�O樂3放在-Á時，四

個人'開.演奏。他�的ª音|K，È了法國­，c�Ý都 不�。當法國­'奏時，連>­

和Ýª都幾� 不²。」 

“From where I stood, I could see that one of the horn players had the melody, but frankly I could barely 

																																																								
20 Roger Nierenberg, Maestro: A Surprising Story about Leading by Listening (New York: A Member of Penguin Group 
(USA), 2009), 53. 
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hear him because all the cellos in front were playing the same tune and drawing him out.”21 

「Yc站的8方，c(以��其中一位法國­演奏者演奏了`9，�/白說，c幾� 不�他

的ª音，5為�面所有的大提��在演奏同一個`9，O法國­�wt了。」 

    管R樂團的音樂家�在每一�的樂團排練當中，È了MÓ演好自己的ªÉ並注意指W的提

示)，Ë要能與其他ªÉ的演奏進行!Ã。$上所«的ªÉ|'中，(能)�自己或其他ªÉ

演奏的音Ï4p©無法 ²樂團的全¾。這大大的($了團員Ï��聆 及Ã合演奏的6ÔG。

§Ó長期\的合作、練�與Þ80×，LÔÉ�理想的'~。�話說.來，樂團演奏家§能依

照<內樂的演出方Q，�¹演奏法的�一\並�留音«和音z的(¸整\，¹�:行。要想É

�/g樂團的k平，�是指c(待的�。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

																																																								
21 Roger Nierenberg, Maestro: A Surprising Story about Leading by Listening (New York: A Member of Penguin Group 
(USA), 2009), 53-54. 
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