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盧炎《管弦幻想曲—海風與歌聲》中 

西方現代作曲技法與台灣民謠元素應用之探討 

 

林岑陵 

 
 

摘要 

台灣作曲家盧炎（1930~2008）1987年 12月 20日於台北市完成了《管弦幻想曲—海風與

歌聲》，版權由台北外雙溪老驢音樂出版社所擁有，而這一首作品是應國家交響樂團的前身—

國家聯合實驗交響樂團指揮艾科卡先生之委託而作，是一首長度六分鐘的三管編制交響曲。 

 

作品的創作動機來自於作曲家聆聽一位在日治時代就在南台灣農村走唱四十年的民間傳

統樂人陳達先生之恆春民謠的錄音，民謠中的蒼涼孤獨感引發作曲家的聯想，聯想著恆春半島

的海、海浪與海風，所以作曲家以現代音樂的技法來模仿海、海浪與海風，技巧中包含了非調

性的音列、音組的建構，音響層面的營造，微分音與有限度自由即興演奏技法的應用，而在這

些以新音樂語法模仿的海、海浪與海風聲的同時，安排以東方元素五聲音階所建構的古調風格

旋律，是多線條多層次，富音色變化且相互的呼應、對唱、獨白著，表達出作曲家在聆聽錄音

時所產生的蒼涼孤獨感，也呈現出作曲家在新的現代音樂技法中，巧妙運用台灣民謠的元素，

為台灣新的現代音樂風格，開創出新的可能性。 

 

 筆者將依作曲家在創作動機中所寫的以『模仿海風海浪之音響為背景，在風浪聲中偶爾飄

忽出一段歌謠』為分析的切入點，依歌謠旋律的建構，海浪、海浪聲與風聲的模仿技巧，觀察

研究其創作的手段語法，並依整曲的速度變化來劃分不同的樂段，再依不同樂段來分析探討作

品中創作技法與作曲家的美感意境。 

 

 

 

 

關鍵詞：盧炎、海風與歌聲、陳達、恆春民謠、音響層面、微分音 



 
20 

前言 

台灣作曲家盧炎（1930~2008）是台灣相當重要的作曲家，1965年赴紐約曼尼斯音樂院專

攻作曲，1971年畢業；1977年再赴費城賓州大學音樂研究所，1979年獲碩士學位，同年返台

任教於東吳大學音樂學系直到逝世。其所創作的作品，以西方的現代音樂語法，揉合了東方文

化中的元素與美學，建構出前所未有的音樂風格，作品內容中中西音樂素材相互對比、推移、

襯托，營造出全新的美感經驗，也為東方音樂的現代性，寫出一種風格發展的可能性；而在台

灣作曲教育上，更是發揮了百年樹人的精神，培育出許多重要的年輕作曲家，影響甚鉅。筆者

有幸在大學時代受教其門下，師生往來非常密切，在恩師身上學到的不只是作曲的專業知識，

在為人處世之道也受到深深教誨。 

 

盧炎的管弦樂作品代表作是完成於 1987年的《管弦幻想曲—海風與歌聲》，這個標題是寫

在手稿作品的封面，而作品的第一頁標題是《老驢幻想曲—管弦短曲一首》，作品署名為〈老

驢作曲〉。「老驢」是作曲家盧炎對自己的暱稱，據他自己說明「驢」字是來自一次與另一位作

曲家馬水龍的聚會，玩笑間將馬水龍的姓與自己的姓氏合體為「驢」，自此以老驢為筆名，在

其他作品樂譜上也常以「老驢」為署名。而這首管絃樂作品是國家交響樂團的前身—國家聯合

實驗交響樂團的指揮艾科卡所委託創作，在手稿作品的封底內頁，作曲家寫下了創作動機文字，

片段如下： 

 

「此曲乃應國家聯合實驗交響樂團指揮艾科卡先生之請而作。按艾指揮之原意，此曲應為

一首四分鐘左右三管編制大型管弦樂短曲，但作者卻以略超過六分鐘之長完成此曲。此曲創作

之動機，來自陳達先生之恆春民謠錄音，由恆春民謠而聯想到海—海浪、海風，所以本曲是以

『模仿海風海浪之音響為背景，在風浪聲中偶爾飄忽出一段歌謠』這種構想組成。除了模仿聲

音之外，作者尚運用其他少許音樂材料…」 

 

筆者就以「模仿海風海浪之音響為背景，在風浪聲中偶爾飄忽出一段歌謠」這句創作動機

的說明，作為分析觀察切入的面向，來探討作品寫作的手法與美學內涵，所以就以（一）古調

旋律的建構、（二）海浪外形的模仿、（三）海浪聲音的模仿、（四）海風吹拂的模仿等這四個

觀察切入的面向，一窺盧炎理性安排建構的材料元素與技法，及感性的東方文人美感經驗的世

界。 

 

筆者依照整曲的速度變化來劃分不同的樂段，將整曲分為九個樂段，並依照（一）古調旋

律的建構、（二）海浪外形、（三）海浪聲音與（四）海風吹拂的模仿技巧作為觀察切入的分析

點，探討作曲家如何用理性的作曲技法與台灣古調的民謠元素，建構出感性的美感意境。段落
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區分如下： 

第一段 ♩= ca.76   mm.1~21 

第二段 ♩= ca.104  mm.22~39 

第三段 ♩= ca.76   mm.40~51 

第四段 ♩= ca.104  mm.52~60 

第五段 ♩= ca.76   mm.61~75 

第六段 ♩= ca.116  mm.76~92 

第七段 ♩= ca. 48  mm.93~97 

第八段 ♩= ca.104  mm.98~102 

第九段 ♩= ca.52   mm.103~135 

本文將依各段落做觀察分析探討如下： 

 

一、 第一段 ♩= ca.76  mm.1~21 

（一）古調旋律的建構： 

    在m.8到m.21是作者在整首作品中，安排最複雜的多聲部對位旋律相互對唱呼應的樂段，

但旋律的各音高之間，利用不同的滑奏技巧或是微分音的演奏法，來打破旋律音高的清晰明確

性，也用來表達這些旋律透過海風從遠方傳來，而產生一種漂泊不定、黯淡孤愁之感。 

 

（二）海浪外形的模仿： 

    在打擊樂、定音鼓及低音提琴的聲部，以長音來建構源源不絕的海浪，而這樂段的音量多

為 pp 的音量，也代表著比較安靜而平靜的海浪聲；例如在 m.1 到 m.10 打擊樂長音音型的建

構，m.13到 m.17低音提琴的持續長音。 

 

（三）海浪聲音的模仿： 

    作者以塊狀和弦的織度，來表現出海浪的拍打聲，而這拍打聲的設計，有大有小、此起彼

落，也相互交織對唱呼應著，這些海浪拍打聲以 p的音量來表現出安靜平靜的海洋中傳來小而

碎的海浪拍打聲。例如 m.7豎琴的和弦音型，m.12到 m.15在打擊聲部不同樂器相互呼應的短

音型。 

 

（四）海風吹拂的模仿： 

    弦樂群在 m.6到 m.7，m.11到 m.12，m.19到 m.21，以大音程的滑奏演奏法，來模仿風吹

拂的感覺，並且以 pp的音量來表現，意謂著恆春的南風徐徐的吹拂著。 

在這個樂段，可以清楚看出盧炎利用各樂器的特性，來模仿自然界中海的聲音、海浪的拍
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打聲、風的感覺，也以音量的大小設計、節奏的緩急設計，來模仿海風與海浪之感；而在海風

與海浪的建構中，傳出小聲而且音高不穩定的旋律，代表著來自古老時間中的恆春古調。（如

譜例一） 

 

【譜例一】mm.1~21 
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二、第二段 ♩= ca.104  mm.22~39 

 
（一）古調旋律的建構： 

第二樂段在旋律的設計比第一段少，而且長度比較短，也多了以單音長音做為主題的設計。

例如在 m.32 與 m.36，在 m.36 豎笛聲部只有兩拍長度的 solo 樂句，在 m.22、m.35、m.37、

m.38 均可見木管聲部演奏單音長音的 solo 樂句。所以在這個樂段，旋律性的樂句稀稀落落的

出現，不像第一段呼應性強的對唱式旋律設計，而且此段的旋律音高主要建構在 G 音上，與

m.32、m.36的豎笛旋律，m.39的長笛旋律音高，形成一個五聲音階的音階素材，將音樂帶出

了隱約而飄渺具有東方色彩的音響。 

 

（二）海浪外形的模仿： 

    在第一段中，以小聲的長音來模仿安靜平靜的海，而此段改變表現的織度，以從 pp到 f再

回到 pp 的音量及指定音高快速自由奏的音型，在弦樂聲部即興奏出，模仿海浪從遠到近的聲

響及快速流動的海水狀態。例如 m.22到 m.36弦樂聲部的記譜中，可以很清楚的看到盧炎的設

計。 

 

（三）海浪聲音的模仿： 

    在第一段中，盧炎以塊狀和弦來表現海浪的拍打聲，而在第二段也用相同的手法。例如在

法國號的聲部中 m.22到 m.27，m.33與 m.37；長號聲部中 m.24到 m.26，m.33到 m.34，在這

兩組銅管樂器中，以 p的音量，塊狀和弦的織度，穿插在這個樂段中，也做為此樂段的底層和

聲，支撐填滿豐富樂段的音響。 

 

（四）海風吹拂的模仿： 

    在第一段，以弦樂群大音程的滑奏，來模仿風聲，而在這一段，以相同的大音程滑奏演奏

法，在第一部小號 p的音量來演奏，表現出較弱的微風；而在 m.27到 m.28，鐵琴及豎琴以 f

的音量奏出滑奏，表現出一個陣風之模仿，做為風聲的變化。 

在第二樂段中，可以看到作曲家有做一些改變與設計，一樣有海浪、海浪聲、風聲的模仿，

但改變了樂器變化其音色，改變了織度，建構出不同的聲響，也營造出這些自然界的聲響，進

而帶出了片段的東方旋律，在風聲、海浪聲穿透傳出，讓聽眾引發一些思古情懷。（如譜例二） 
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【譜例二】mm.22~39 
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二、 第三段 ♩= ca.76  mm.40~51 

 

（一）古調旋律的建構： 

此段在速度上又回到第一段的速度，旋律對位式的對唱性雖然沒有第一段那麼多層次與密

集，但也將旋律的表現，設計為重要的呈現層面；而這些旋律也以五聲音階為素材，傳達東方

的旋律感。例如 m.41到 m.42，雙簧管所使用的音高為 F, A♭, B♭，m.40到 m.41，單簧管所使

用的音高為 E♭, D♭, B♭，這兩個聲部音高組合合起來即為五聲音階 F, A♭, B♭, D♭, E♭，兩

種樂器相互對唱呼應，敘述著一個古老的旋律。 

 

（二）海浪外形的模仿： 

 此段海浪外形模仿在 m.43才開始建構，打擊樂器及大提琴聲部，都以 pp音量的長音來表

現，在 m.45也加入低音提琴以 p音量的長音進行模仿，直到此段最後一小節 m.51，而整段長

音的音量都維持在 p的範圍，以表現出比較安靜、平靜的海。 

 

（三）海浪聲音的模仿： 

 在 m.40到 m.42的弦樂及打擊鍵盤樂上，出現稍大音量且節奏稍快的和弦音型，模仿著碎

浪拍的拍打聲，而在這音型的前後，以弦樂高把位快速的泛音奏，模仿出海浪拍打之後而產生

細碎的泡泡聲，此種技巧在此作品只在這個樂段出現，如 m.38 到 m.39 和 m.42 到 m.44 弦樂

群高把位快速泛音的演奏。 

 

（四）海風吹拂的模仿： 

 第一段與第二段，都是以大音程滑奏來模仿風，但在此樂段，並未出現此技法，卻以滑奏

與微分音的演奏法，來表現風的姿態。例如 m.39到 m.41小號的演奏技法，m.43到 m.46長號

的演奏技法，都是利用微分音高與滑奏技巧，來呈現風中傳來不清楚不穩定的旋律，並以 pp

音量來吹奏，更是想表達出一種悠遠空曠之感。 

此段可說是第一段的再現，但加入了一些新素材，變化了一些織度與旋律語法，讓聽眾可

再回味聆聽到片段的旋律，喚起對第一段音樂一些聽覺的記憶。（如譜例三） 
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【譜例三】mm.40~51 
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四、第四段 ♩ca.104  mm.52~60 

 

（一）古調旋律的建構： 

此段的速度與第二段相同，為較快的樂段，但在旋律的節奏安排較為密集，與第二段明顯

不同；音量的設計與安排比第二段少了對比音量，此段幾乎都在 p的音量中營造音樂意象。旋

律在 m.52以較快節奏在中提琴呈現，後由 m.52的木管群接續，再由 m.53的小提琴聲部承接，

續由 m.54打擊鍵盤樂與豎琴接棒，在 m.57到 m.60再加入木管聲部帶有滑奏技巧的旋律與其

對唱；而這四小節之中，單簧管與雙簧管所奏出的旋律，為 A, E, F＃與 F, A♭, B♭兩組具五聲

音階的特徵，而這兩組五聲音階元素的旋律，與另一組非調性音階所建構的旋律相互呼應與對

唱，在模仿海浪與海風的音響中歌唱著。 

 

（二）海浪外形的模仿： 

 此段海浪外形的模仿也與前幾段使用相同的手法，以長音來表現，如 m.52到 m.60打擊聲

部的長音與 m.53到 m.55低音提琴的長音。而流動的海浪之感則以三個聲部的長笛，以指定音

高在高音域的快速自由奏，形成一個音響層面，來模仿表現海浪的動態，如 m.53到 m.60。上

述的這些聲部均以 pp的音量呈現，描繪出一個平靜安定的海洋。 

 

（三）海浪聲音的模仿： 

 此段海浪的拍打聲，也是以塊狀和弦的織度來表現，如 m.53 的銅管聲部，以及 m.58 到

m.60的法國號聲部；而比較細碎的海浪拍打聲則安排在 m.53到 m.54與 m.57到 m.60的打擊

聲部，以及 m.60的弦樂聲部來表現。 

 

（四）海風吹拂的模仿： 

 風聲的模仿延續第一段的配器，主要以弦樂聲部來做大音程滑奏效果，如 m.55到 m.60的

弦樂聲部，再加入 m.57到 m.59帶有微分音高與滑奏演奏法之長號聲部，表現出在風中傳來的

變形旋律；而這個長號聲部是被安排為裝上弱音器的 pp 音量演奏，也呈現出此旋律是來自遠

方的孤愁音調。 

此樂段與前些樂段最不一樣的是在旋律出現較密集節奏的安排，而且貫穿整個樂段，為此

樂段帶來了一些節奏張力，營造了一個較不穩定且具有動力的聲部，也是為了後續會出現的高

潮張力樂段做開場準備，慢慢建構出音樂的高潮樂段。（如譜例四） 
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【譜例四】mm.52~60 
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五、第五段 ♩= ca.76  mm.61~75 

 

（一）古調旋律的建構： 

此段為第四段樂段的延續，也是為最高潮的第六樂段做準備。旋律從第四段最後一小節

m.60 的低音管聲部就開始建構，在 m.61 到 m.65 之木管樂器都有相互呼應的對唱旋律，而這

些旋律的特色都是以五聲音階素材構成。例如 m.60低音管聲部的 B, G＃, C＃，m.61低音管聲

部的 F＃, B, G＃，m.62低音豎笛聲部的 D, F, B♭,G，m.63豎笛聲部的 A, C, E，以上木管各聲

部都是運用五聲音階元素為設計的旋律線條，而這些木管聲部也呈現出複音音樂的織度。雖然

這些五聲音階來自不同調式，但也暗示著一種東方音樂的特性。在 m.61到 m.65安排以五聲音

階素材相互呼應的複音音樂織度之後，在 m.68到 m.69與 m.74到 m.75，小提琴聲部以節奏較

密，音量為 f的非調性旋律，作為五聲音階的對比材料，特別是在 m.74到 m.75弦樂群的非調

性語言，與節奏的推波助瀾和 f音量的演奏下，將音樂帶入了最高潮的第六段。 

 

（二）海浪外形的模仿： 

 在 m.61 到 m.75 打擊樂聲部與弦樂聲部有持續長音的設計，在 m.63 到 m.75 打擊鍵盤樂

聲部和 m.71 到 m.75 豎笛聲部加入了指定音高的快速即興持續演奏，形成一個動態的長音效

果。而這些聲部所建構出的持續長音效果，形成了海浪的意象，在音量上也有漸強漸弱的設計，

也描繪出此時的海浪是比較具有動態的意象。 

 

（三）海浪聲音的模仿： 

 在此段海的意象寫作已經進入較具動態不穩之感，所以盧炎沒有安排長音值的和弦織度聲

響，只有安排零碎但 f音量的短和弦織度，來模仿此時的海浪因沒有那麼平靜，所以多了一些

海浪拍打聲。例如 m.67 到 m.75 在木管與銅管聲部均可觀察到短時值和弦的織度用斷奏演奏

法以 f音量奏出，表現出較有力量的海浪拍打聲。 

 

（四）海風吹拂的模仿： 

 在前幾個樂段風聲的模仿大部分都以弦樂大音程的滑奏來表現，而在此樂段，作曲家沒有

做這樣的設計安排，只有在 m.60到 m.65木管群演奏多層次線條的旋律上，加入了滑奏技巧，

用來表現這些旋律是由風中傳遞而來。另外在此樂段的最後一小節 m.75，弦樂群以 f音量來演

奏滑奏技巧，形成一個突然陣風之感，將音樂帶入下個樂段。（如譜例五） 
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【譜例五】mm.61~75 



雙溪樂刊 第八期 2023年 11月 

 41 

 



 
42 



雙溪樂刊 第八期 2023年 11月 

 43 

六、第六段  ♩= ca.116  mm.76~92 

 

（一）古調旋律的建構： 

此樂段是這個作品最富音響效果的樂段，很多聲部運用了指定音高快速即興演奏的作曲手

段，來營造出大風大浪的海象，而在這動盪不安的海象中，唯獨在 m.82到 m.91由雙簧管奏出

了比指定速度♩ca.116更慢♩ca.72且單純平淡的古調風格五聲旋律，音高為 C, A, D, G，這個旋

律在模仿大風浪海象的音響效果中，娓娓的唱出平淡單純的五聲旋律，對比著複雜的一片音響

層面，也暗喻了作曲家在這滾滾紅塵與世無爭的處世態度，也道出了孤獨之心。 

 

（二）海浪外形的模仿： 

 為了營造動盪不安的海象，作曲家在各聲部大量的使用指定音高快速演奏的即興手法，例

如 m.76到 m.92的單簧管聲部，m.76到 m.92的打擊鍵盤聲部，m.76到 m.92的打擊樂器四個

聲部，m.78到 m.92的弦樂聲部，m.81到 m.92的長笛，低音豎笛及低音管聲部等，以 p的音

量慢慢營造累積到 m.92fff 的音效力量，過程中並做多次的音量起伏變化，描繪出多變且大浪

起伏的意象。 

 

（三）海浪聲音的模仿： 

 在這個大浪起伏變化中當然少不了海浪的拍打聲，前幾個樂段，海浪聲以長短變化對比的

和弦織度樂句呈現，在 m.81長號與低音號聲部依樣以這方式表達；但在 m.81長笛、小號、長

號、低音號以極快速的節奏即興吹奏著，也暗示描繪伴隨大浪而來的急促海浪拍打聲，也是這

個作品中唯一一次使用此種記譜演奏方法的樂段。而在 m.82 到 m.91 表達海浪聲的和弦織度

變化昇華為聖詠合唱織度，由低音管、法國號、長號、低音號等聲部擔任，也表達出一種宗教

式的沉穩、安靜、崇高、純潔之美感音響，與雙簧管奏出的古調風格五聲音階旋律，形成對比，

相互襯托彼此的音樂意境。 

 

（四）海風吹拂的模仿： 

 在 m.76到 m.77，弦樂群以大音程滑奏來表達風的聲音，之後的 m.78到 m.92沒有出現這

種模仿手法，也意謂在 m.78 到 m.92 海浪的聲音或許蓋過風的聲音，獨留在 m.76 到 m.77 的

風聲模仿，在 m.78之後由模仿海浪手法取代風聲模仿的技巧，透過多聲部的海浪模仿，重疊

累積出變化且具張力的音響效果。 

在這個張力的樂段，即興演奏的音響，宗教合唱聖詠的和弦織度音響，與古調風格的五聲

音階旋律，三個層面相互交疊呼應，感知著彼此的音樂內涵，也影射了作曲家具有複雜、宗教、

純潔、孤獨、淡默的人生哲學。（如譜例六） 
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【譜例六】mm.76~92 
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七、第七段 ♩=ca. 48  mm.93~97 

此樂段可說是第六樂段的尾聲，速度為緩版，音量漸弱到 pp 的音量，整個樂段沒有安排

旋律的聲部，只有延續前樂段模仿海浪的長音音型，在 m.93到 m.97，打擊樂器聲部有持續長

音的音響，在弦樂聲群也延續前樂段指定音高自由的即興演奏，兩種長音音型結合成為海浪的

模仿聲，在漸弱的音量中，將音樂帶入下一個樂段。（如譜例七） 

 

【譜例七】mm.93~97 
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八、第八段 ♩= ca.104  mm.98~102 

 

（一）古調旋律的建構： 

在這個只有五小節的樂段，作曲家安排了兩種語法的旋律，在 m.98 到 m.100，打擊樂鍵

盤樂器演奏出非調性語法速度輕快的旋律，在 m.100到 m.101，長號演奏出微分音的另一種語

法旋律，兩個旋律都以 pp 的音量相互的對唱呼應著，也暗示著這些旋律式來自遠方，來自內

心深處的獨白。 

 

（二）海浪外形的模仿： 

 在 m.98到 m.101弦樂群與定音鼓延續長音音型來模仿海浪，此時的音量已是 pp的力度，

作曲家又利用各聲部依序的停止演奏，使音量更弱、音域更窄，為樂曲的最後樂段做準備。 

 

（三）海浪聲音的模仿： 

 這個短樂段，出現兩種海浪聲的模仿，在 m.98到 m.102法國號與鋼片琴聲部都以和弦織

度的長音來呈現，而短的海浪聲以打擊樂器的鼓聲來模仿，而這聲響都是 pp 的音量，表達出

平穩寧靜的海。 

 

（四）海風吹拂的模仿： 

 此樂段作曲家不用大音程的滑奏來模仿，而改用樂器的氣聲，如 m.97 到 m.103，低音管

聲部直接以吹氣聲來模仿風的聲音，也是一種噪音音響的呈現，也是風聲貼切真實的模仿。 

這個短樂段將此作品的重要材料均再現一次，如旋律、風…等素材，也為聽眾在欣賞的過

程中作為一個再現提醒，也為最後一個樂段做準備。（如譜例八） 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
52 

【譜例八】mm.98~102 
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九、第九段 ♩= ca.52  mm.103~135 

 

（一）古調旋律的建構： 

這個樂段為本曲最後的段落，前面樂段在旋律音高的素材，以五聲音階為主，以大二度、

小三度、完全四度為主要的使用音程，而在這個段落也以五聲音階中大二度、小三度、完全四

度為使用材料，但聚焦集中在大二度的使用。例如小號聲部 m.103, m.105, m.106, m.108, m.122, 

m.124, m.125, m.127等，這些樂句的開頭都使用大二度作為主要的旋律音程；在雙簧管聲部的

m.114，低音豎笛聲部的 m.107，法國號聲部的 m.106, m.107 等樂句的開頭，都以大二度音程

做為旋律的開頭音程，而大二度的使用，也使旋律的美感凝聚在東方音樂的風格特徵中。 

 

（二）海浪外形的模仿： 

 在 m.103到 m.135打擊樂聲部，低音提琴聲部都有持續長音的建構，以 pp的音量來表現

出平靜且遼闊的海洋意象，再加上 m.103到 m.107長笛聲部，m.107到 m.109小提琴 I的聲部，

m.109到 m.111大提琴聲部，及 m.126到 m.132弦樂群聲部，都以指定音高快速即興的演奏，

以 ppp的音量來模仿平靜海洋中水的動態感。 

 

（三）海浪聲音的模仿： 

 在前面的樂段，都以和弦的織度來模仿海浪拍打的聲音，而此段並未安排設計此種和弦織

度的出現，只有設計零星的打擊樂聲來暗示海浪聲，並以 pp 的輕聲來表達平靜的海面。例如

m.116到 m.121，m.122到 m.123，m.126到 m.131等這些樂段上打擊樂的模仿暗示。 

 

（四）海風吹拂的模仿： 

 為了營造出樂曲中段的音響意境，所以作曲家以多種樂器吹奏氣聲，來模仿風聲。例如

m.103到 m.105單簧管的聲部，m.104到 m.108雙簧管的聲部，m.104到 m.109低音號及長號

的聲部，m.106到 m.115法國號的聲部，m.109到 m.117低音管及長號的聲部，m.127到 m.129

長號及低音號聲部，m.128到 m.130法國號聲部，m.130到 m.133長笛聲部等，這些以管樂器

演奏氣聲模仿風聲效果的設計，幾乎貫穿了這個最後樂段。而在弦樂聲部也有運用 pp 音量的

泛音自由滑奏的技巧來模仿風聲，例如 m.107到 m.109，m.109到 m.111及 m.126到 m.132等

樂句，皆以極弱音的泛音自由滑奏來模仿暗示風聲，而在這持續不斷的風聲模仿中，也營造出

一種孤寂感的心境隱喻性。 

在這個樂曲的尾段，海的意象是平靜的，獨留風聲的模仿，而在這風聲中演奏出斷斷續續

的東方風格曲調，更傳達出作曲家欲表達的文人心境。（如譜例九） 
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【譜例九】mm.103~135 
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結論 

盧炎在創作動機談到此曲的動機是來自陳達先生之恆春民謠錄音，陳達先生是一位民間樂

人，以一把月琴伴奏，從日治時代起在高屏一帶的南台灣農村走唱了四十年的台灣唸歌，被喻

為台灣最後一位傳統說唱藝人。其歌聲蒼涼，歌詞道盡人間百態，孤獨一生；而作曲家在聆聽

陳達先生之錄音後，由恆春民謠而聯想到海、海浪、海風，藉由配器的手法來模仿傳達這些自

然界的聲音，而這些蒼涼的旋律，以調式或非調性的語法相互的對唱、互應或孤立的呈現。作

曲家藉由交響樂之寫作手法更強調深化在聆聽這些唸唱歌謠之後與自己內心所產生的共鳴，如

同盧炎因國共內戰隻身來台之孤獨惆悵感，作曲家將此共鳴情感轉換成現代音樂語法來呈現，

作品中除了應用新的音樂語言，如音列、音組…等音高之控制方法，也應用到音響學派之音響

層面之建構技巧與微分音、即興演奏…等不確定音高的作曲手段，更具特色的是將東方音樂素

材所建構成的旋律融入這些現代音響技法上。 

 

    在整首作品中，將台灣農村傳唱之唸唱歌謠的旋律元素與歌詞中的蒼涼意境，巧妙結合在

現代音樂的音響技法上，也為具有台灣文化特色的新音樂語言，開創出一個新個可能性；更是

為台灣這塊土地上，留下一首相當創新而且巧妙融入台灣唸唱歌謠元素的重要作品。 
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