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以《胭脂雨》、《思鄉》、《秋歌》為例，探討歌曲寫作的統一與變化 
張玉樹 

 
緒論 

 
本文的主要目的，欲透過筆者的《胭脂雨》、《思鄉》、《秋歌》等三首台語歌曲，來

探討面臨不同詩文時，筆者處理寫作上統一與變化的一些考量與原則。 

 
統一與變化是藝術形式美的基本法則，也是藝術作品和諧與自然的潛在規律。過多的統

一，將使表達的內容單調而缺乏對比；一味的變化，亦將使表達的內容繁雜而缺乏重心。 

 
音樂藝術創作也無法跳脫這個理論，在統一與變化的大原則下，音樂藝術創作產生了許

多熟知的結構形式，例如，二段體、三段體、變奏曲，迴旋曲式，奏鳴曲式…等；此外，尚

有許多無法套用上述結構的形式，例如德布西的 “Prélude à l'après-midi d'un faune” （《 牧

神午後前奏曲》），融合了變奏手法與模糊的三段體或奏鳴曲式概念來寫作，但整首作品仍

保留著十分和諧的統一與變化關係。 

 
歌曲創作是音樂藝術的一環，與純粹器樂曲寫作不同的，是歌曲寫作尚有詩詞部分的考

量。除了曲牌是以樂填詞之外，一般的歌曲寫作皆是先有詞才有歌。因此，寫歌者先需對詩

詞的結構、詩境、語韻有一番理解之後，才開始構思合宜的寫作方式來襯托之。由於歌曲是

文學與音樂兩種藝術的結合樂種，存在著這兩種藝術寫作上統一與變化的相互牽涉。因此，

歌曲寫作在統一與變化上考量上會比器樂寫作更多元。 

 
以下，筆者將依序討論《胭脂雨》、《思鄉》、《秋歌》等三首歌曲，在音樂寫作上統

一與變化的考量與運用。 
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《胭脂雨》 

 
歌曲《胭脂雨》創作於 2013年春天，詩詞由詩人林央敏教授所作。9《胭脂雨》詩詞，

採自林教授的史詩《胭脂淚》末章終曲。《胭脂淚》出版於 2002年，是台語文學的第一部

史詩，也是台灣史上最長的詩篇，長九千行、十一萬字。10 這部長篇史詩《胭脂淚》，敘

述男主角陳漢秋與女主角葉翠玉兩人的愛情悲劇故事，終章《胭脂雨》描寫男女主角往生後

靈魂相攜皈依的情景。詩詞全文內容如下（參閱表格 1）： 

 
 

表格 1：《胭脂雨》詩詞 

第一段 第二段 第三段 

三月春天尾 

梅雨奏一暝 

水沃溪邊青草埔 

青色羅裙澹糊糊 

老去的愛情，已經生菇 

斑脂樹落了胭脂雨 

陪伴花魂，忍受寂寞 

六月熱天到 

烈焰燒日頭 

點灼校園鳳凰花 

紅色驪歌滇嚨喉 

悲傷的目屎，淹過埕草 

鳳凰樹落了胭脂雨 

四方奔走，生份路途 

秋天楓葉紅 

北風寒霜降 

黃葉凋零又過冬 

風景憔悴白茫茫 

消失的形影，毋知西東 

傷心樹落了胭脂雨 

等待相逢，一生寄望 

 
《胭脂雨》是一首現代詩，共分為三段，每段的構句與字數皆相同，前後三段韻腳卻有

變化，聲韻一段比一段高昇。第一段押 o韻，第二段 au韻轉回 o韻，第三段改為 ang韻。

每段各行的字數，依序分別為五、五、七、七、五/四、八、四/四。各段詩詞的前四行與第

六行是描景，只有第五行與第七行是寫情。其中，各段第六行是最有統一成分的的詩句，八

個字中有六個字相同，為變化中的統一；而八個字中的前兩個字不同，為統一中的變化。 

 
     由於《胭脂雨》各段結構關係安排工整，因此可以用一段旋律來重複唱所有三段的歌

詞，也可以採用其他形式。當採用其他形式時，考量的因素是什麼？和統一與變化又有什麼

關聯？這是筆者以下要探討的重心。 

																																																								
9
  林央敏先生 1955年出生，嘉義太保市人，靜宜大學中文系兼任教師。 
10
  文化部『台灣大百科全書』陳金順先生 2009 年所撰稿的資料。 
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當一首詩文的各段結構相若或相同時，大多數的寫歌者只寫一段音樂來重複唱所有歌詞

段落，比如Mozart的歌曲  “Der Vogelfänger bin ich ja”（《我正是一個捕鳥人》）。這首德

文歌曲的歌詞也是三段，三段詩詞結構相若，每段都八行（參閱表格 2）。由於德文屬於印

歐語系日爾曼語族，無法勉強像漢文一樣湊成各段對照句的字數完全相同，因此每行音節的

總數，比起文字總數扮演著更關鍵的影響。例如，這三段的最後一行字數皆不同，分別為

六、五、七，但這三行的音節總數都是八。 

 
表格 2：  “Der Vogelfänger bin ich ja” 歌詞 

第一段 第二段 第三段 

Der Vogelfänger bin ich ja, 

Stets lustig, heissa, hopsassa! 

Ich Vogelfänger bin bekannt 

Bei alt und jung im ganzen Land. 

Weiß mit dem Locken umzugehn 

Und mich aufs Pfeifen zu verstehn. 

Drum kann ich froh und lustig sein, 

Denn alle Vögel sind ja mein. 

Der Vogelfänger bin ich ja, 

Stets lustig, heissa, hopsassa! 

Ich Vogelfänger bin bekannt 

Bei alt und jung im ganzen Land. 

Ein Netz für Mädchen möchte ich, 

Ich fing sie dutzendweis für mich! 

Dann sperrte ich sie bei mir ein, 

Und alle Mädchen wären mein. 

Wenn alle Mädchen wären mein, 

So tauschte ich brav Zucker ein: 

Die, welche mir am liebsten wär, 

Der gäb’ ich gleich den Zucker her. 

Und küsste sie mich zärtlich dann, 

Wär’ sie mein Weib und ich ihr Mann. 

Sie schlief an meiner Seite ein, 

Ich wiegte wie ein Kind sie ein. 

 
語文的聲調是另一個重要的關鍵。當一種語文內含的聲調數較多時，它的語韻音調感可

能比較顯著。以台語與北京語作比較，台語有七或八種聲調（所謂的台語八音七調），北京

語有四或五種（加輕音）聲調，當我們聆聽這兩種語言的聲調時，會發現台語的語韻變化較

多，音調感也較顯著。也因此，往往在朗讀台語文詩詞時，適合的相關旋律已隱約浮現。但

也因為台語文語韻音調感較明確，只寫一段的旋律來給多段結構相同（或相仿）的詩詞唱

時，遇到歌詞聲韻與旋律不甚搭配的機會也較高。除非詩人寫詩時，已預先安排好了適當的

語韻聲調細節，來減低作曲者寫歌時旋律與歌詞不搭的機率。 

 
以洪一峰先生的台語流行歌曲《思慕的人》為例，這首歌的歌詞也是三段，每段各句結

構相同，每段都六行（參閱表格 3）。與大多數複段同結構詩詞的歌曲一樣，《思慕的人》

各段詩詞也是用相同旋律重複的方式來演唱。這種方式的最大優點，就是「經濟效益」高，

無論對寫歌者、演唱者、或聽歌者皆然。所謂的經濟效益高，是指透過重複的效率，達到易

寫、易唱、易聽、易記的效果。這種方式的缺點，如前文所述，可能會遭遇到歌曲旋律與部

分歌詞語韻不搭的現象。比如，第一段的歌詞「你怎樣離開」，語韻與旋律搭配得很完美而

自然；而第三段的歌詞「優美的歌聲」，語韻與旋律似乎稍沒有那麼搭配（參閱譜例 1）。

可能的原因是「優美」這兩個字的語韻。因為「優」是七聲（陽去），「美」是二聲（上
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聲），當「優」和「美」兩個字連在一起唸時，「美」的相對音調感比「優」高很多，感覺

不是那麼搭配台語的自然語韻。 

當然，形成一首好歌的要素很多，不是說旋律與詩詞的語韻完全相搭時，才會是一首好

歌曲，旋律的美感也是很重要的一環。美好的旋律，經常有它的完整性與不可替代性，為了

搭配歌詞的語韻而修改原本優美的旋律，屢屢得不償失。旋律寫作與歌詞語韻之間如何妥

協，考驗著寫歌者的美感經驗與妥協藝術。一首能長年傳唱的歌曲，必然匯集了許多好歌的

要素，即使有些微的歌詞語韻與旋律未完美吻合，也是瑕不掩瑜的。 

 
表格 3：《思慕的人》歌詞 

第一段 第二段 第三段 

我心內 思慕的人 

你怎樣離開 阮的身邊 

叫我為著你 暝日心稀微 

深深思慕你 

 
心愛的 緊返來 

緊返來阮身邊 

我看見 思慕的人  

惦在阮夢中 難分難離 

引我對著汝 更加心綿綿 

茫茫過日子 

 
心愛的 緊返來  

緊返來阮身邊 

好親像 思慕的人 

優美的歌聲 擾亂阮耳 

當我想著你 溫柔好情意 

聲聲叫著你 

 
心愛的 緊返來 

緊返來阮身邊 

 

 
譜例 1：《思慕的人》第二句之旋律與歌詞

 
 

筆者在落筆歌曲《胭脂雨》時，並沒有採用上述以重複完全相同的旋律，來唱多段同結

構歌詞的方式寫作，而是採用「彈性變化」的方式來開展。所謂的「彈性變化」，是指筆者

認為有需要隨機變化的部分，即採用改變旋律音高或節奏的手法；反之，沒有需要變化的部

分，就保留原型。筆者認為有需要隨機變化的部分，主要出現在兩種情況：一是詩詞語韻與

旋律的搭配，二是詩詞情境的音樂襯托。在《胭脂雨》中，除各段的第六行詩詞以外，其餘

的行句，皆屬於需要隨機變化的部分。因此，在歌曲音樂段落結構上，筆者將前五行作為主

歌，統一性最高的第六行以後安排為副歌。第一行至第五行前半的主歌及第七行的旋律有使

用彈性變化，第五行後半及第六行副歌的旋律則是統一的。 
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以下說明彈性變化部分的運用。譜例 2a、2b、2c  依序為詩的每段前兩行旋律，由於多

處語韻有所不同，筆者搭配的曲調及節奏也有所變化。筆者並以音程變化來表達詩詞語境的

不同，例如：譜例 2b的詩文是描寫夏景，筆者在曲調中用了較多的大三度音程來呈現，像

是 mm. 45-46的 F-D♭-A，與 mm. 49-51的 A♭-F♭-C；而譜例 2c的詩文是描寫秋景，因

此用了較多的小三度音程，像是 mm. 86-88的 G-B♭-D♭，與 mm. 89-91的 C-E♭-G♭-

B♭♭。 

 
譜例 2a：《胭脂雨》詩詞-第一段前兩行，mm. 5-12 

 

 
譜例 2b：《胭脂雨》詩詞-第二段前兩行，mm. 45-52 

 
 

譜例 2c：《胭脂雨》詩詞-第三段前兩行，mm. 85-92 

 
 
譜例 3a、3b、3c  則依序為各段最後一行詩詞的旋律，音高和節奏同樣因詩詞語韻的不

同而作適合的變化。其中，譜例 3a與 3c  兩段詩詞的語韻頗為相近，因此旋律、節奏相似

度極高，也有助於建立歌曲首尾的統一性。譜例 3a與譜例 3c有三個音改變，筆者分別說明

這三個改變的想法：首先，譜例 3a 的 35小節第一個音 F，在譜例 3c 的 115小節改變為

G♭，是因歌詞語韻與語境的雙重考量，語韻上台語「等待」比「陪伴」的音調感相對高，

而「等待」語境上帶些無奈，所以筆者覺得可以用 G♭來取代 F；第二，譜例 3a 的 37-38
小節詩文「忍受」的曲調為 C-F#，為帶有「憂愁感」的減五度，在譜例 3c 117-118小節詩

文「一生」的曲調則改為 B-F#，為帶有「平靜感」的完全四度，比較適合來表達詩詞語境

男女主角期待來世相逢的情景；第三，譜例 3a 的 39-41小節詩文「寂寞」的曲調為 C♭-
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G，為帶有「壓抑感」的減四度，在譜例 c的 119-121小節詩文「寄望」的曲調改為 B-F#，

為帶有「紓壓感」的完全四度。 

 
譜例 3a：《胭脂雨》詩詞-第一段最末行，mm. 35-42

 
 

譜例 3b：《胭脂雨》詩詞-第二段最末行，mm. 75-82

 
 

譜例 3c：《胭脂雨》詩詞-第三段最末行，mm. 115-122 

 
 
 
副歌是全曲音樂統一性最高、張力最大的片段，也是詩人用重複的手法，來加強主題表

達情感的地方。筆者亦在副歌運用了較華麗的南管風曲調，來呈現與主歌旋律相對質樸的變

化。各段的副歌旋律幾乎一模一樣，只有最後的第三段為了增加歌曲結束前的戲劇性與張

力，於 107小節最後一個音，由前兩段的 Eb音（27與 67小節）改變為較高的 A音，這個

音也是全曲的最高音（參閱譜例 4a、4b、4c）。除了各段詩詞第六行的副歌外，各段詩詞

第五行後半的旋律（副歌前 3小節）也是相同的；此 3小節功能上作為進入副歌的前引，與

副歌共同形成整首歌曲各段唯一旋律統一的部分。與一般的副歌寫作不同的，是《胭脂雨》

的副歌沒有持續到段落結束，而於詩詞的第七行再度因語韻與語境的需要，開放「彈性變

化」， 因此《胭脂雨》副歌屬於輕質的，或不完全的。 
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譜例 4a：第一段副歌，mm26-34 

 
 

譜例 4b：第二段副歌，mm66-74

 
 

譜例 4c：第三段副歌，mm106-114 

 
 

      由上述《胭脂雨》詩詞旋律的安排來看，各段第五行後半及第六行副歌的旋律

是統一的，其餘第一行至第五行前半的主歌及第七行的旋律是開放變化的。統一的部分參夾

在變化部分之中，為變化中有統一，這點與詩詞行句結構的安排上，大體是一致的。 

 
 

表格 4：《胭脂雨》音樂段落結構與素材 

 
 
在音樂素材的安排上，筆者使用了三種音型素材，來烘托《胭脂雨》詩詞相關的情境，

並輔助建立歌曲整體的統一與變化關係。這三種音型素材皆使用在鋼琴的伴奏上，依先後出

現的順序分別「雨滴」、「籠罩」、「霜降」。由表格 4 可看出，「雨滴」音型（參閱譜例
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5）是全曲最主要的統一素材，全部三次的副歌，皆統一使用「雨滴」音型；另外，開場的

前奏、第一段主歌，及收場尾奏，也藉由「雨滴」音型來搭建首尾統一的關聯。 

 
譜例 5：「雨滴」音型音行 

 
 
主歌部分的素材運用，與副歌呈現方式迥異，先後三次主歌的音型素材使用皆有變化。

第一段的主歌，與前後的前奏與副歌，皆只用「雨滴」音型，藉以伴襯春末梅雨綿綿的背

景。第二段的主歌，以新出現的「籠罩」音型素材（參閱譜例 6a）變換，筆者以較多的大

三度音程色彩，來鋪排夏日熱氣籠罩的景象。第三段的主歌，雖然仍沿用「籠罩」音型素

材，但筆者改用較多的小三度與三全音色彩，來布置秋冬寒風籠罩的氛圍（參閱譜例

6b）；此外，添加了「霜降」 音型（參閱譜例 7）素材參夾於中，形成小三段的結構，使

最後一次的主歌素材較多元。 

 
譜例 6a：「籠罩」音型-夏 

 
 

譜例 6b：「籠罩」音型-冬 
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譜例 7：「霜降」音型 

 
 

 
總的來說，《胭脂雨》音樂素材的布置是漸進而有層次的：背景層次是置中的「籠罩」

音型，這是前後統一全曲的「雨滴」音型之主要變化素材；中景是置中的「雨滴」音型，為

前後統一第二段的「籠罩」音型之主要變化素材；前景是置中的「霜降」音型，為第三段主

歌前後統一的「籠罩」 音型之變化素材。 

 
綜合以上論述，由於《胭脂雨》三段詩詞的結構相同，而語韻與語境不同，為了提高歌

曲旋律、音樂素材與各段相關詩詞的語韻及語境之契合度，筆者嘗試了採用「彈性變化」的

手法來寫作這首歌曲。相較於多數寫歌者所採用的各段旋律完整重複之方式，「彈性變化」

手法減少了歌曲的統一性，增加了歌曲的變化性。《胭脂雨》詩詞旋律的安排，為變化中有

統一；而音樂素材的布置，為有層次的統一中有變化。這兩種安置的相互交錯，使這首歌曲

的統一與變化關係變得更多元。對寫歌者、演出者、聽歌者而言，筆者《胭脂雨》歌曲的寫

作方式，都相對需要較多的心力。若能達到所預期的效果，相信這些額外的心力付出是值得

的。 
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《思鄉》 

 
歌曲《思鄉》寫於 2019年秋，適逢筆者屆臨六十歲之齡。《思鄉》詩詞由伍翠文女士

所作，約寫於 2015-2017年間。11《思鄉》詩詞全文內容表格五所示： 

 
表格 5：《思鄉》歌詞

 
 

《思鄉》是一首自由詩，表達詩人過了花甲之年後對故鄉的思念。全詩可分為三段，一

段比一段長，行句字數大致也增多。每段間沒有對稱關係，但每段的段尾有押韻。第一段是

個小引言，只有三行詩詞，透露著詩人的年歲與故鄉所在地（彰化）；第二段有五行詩詞，

描述詩人滿腔莫名的思鄉愁悵；第三段也是五行詩詞，描述鳳凰花開的時節最易感發詩人返

鄉的動念。 

 
筆者在《思鄉》音樂素材運用上，分為動機、音型與引用等三類，每類皆各有兩個素材

（參閱表格 6）。動機類依序為「返鄉」、 「花甲」等兩個素材；音型類依序為「鄉

愁」、 「鳳凰花開」等兩個素材；引用類依序為 “Song for the Close of School”與 《黃昏的

故鄉》等兩首歌曲的片段。有時一個素材在一個結構單元中一半以上的空間，都以變化形式

出現（例如多處的「鄉愁」音型），或是只擔任小小的陪襯角色（如尾奏的「鳳凰花開」音

型），筆者在表格中以添加括符的方式來區別之。 

 
																																																								
11
  伍翠文女士 1955年出生於彰化，現居高雄。除了寫詩，伍女士亦寫俳句、生活雜文、書法、玩

陶藝、篆刻、繪畫等，發表於網路上。 
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表格 6：《思鄉》音樂段落結構與素材

 
 

「返鄉」 動機與「花甲」動機，穿插呈現在聲樂與鋼琴部分，也是聲樂部分唯一用到

的兩個音樂素材，分別出現在詩文焦點的頭尾。詩文的第一行句「六十歲了後」由聲樂唱

出，故筆者以「花甲」動機稱之；詩文最後的行句，也是詩人唯一用重複來強調的「返去故

鄉」也是由聲樂唱出，故筆者以「返鄉」動機稱之。「返鄉」動機共出現了三次，依序為樂

曲開端的前奏（參閱譜例 8a）、間奏 1（參閱譜例 8b），與近末端的尾句（參閱譜例

8c）。「返鄉」 動機於首尾皆出現，為本曲主要的統一素材之一，在寫作上順序上，為了

旋律可以搭配「返去故鄉」的語韻，尾段聲樂的「返鄉」 動機是比前奏鋼琴的「返鄉」 動

機更先寫好的。而「花甲」動機共出現了兩次，除了上述第一段的第一句詩文外（參閱譜例

8a），另一次為間奏 2（參閱譜例 8d），以動機密接的方式連貫到第三段，由於「花甲」 

動機出現頻率相對較低，且第三段之後就不再出現，為本曲主要的對比素材之一。 

 
譜例 8a：《思鄉》前奏與第一段之音樂素材（1-4小節） 
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譜例 8b：《思鄉》間奏 1與第二段之音樂素材（5-11.5小節） 

 
 

譜例 8c：尾句與尾奏之音樂素材（21-25小節） 

 

 

譜例 8d：《思鄉》間奏 2之音樂素材（11.5-13小節） 

 
 
 

       「鄉愁」音型是第二段唯一的音型，故以第二段詩詞的主旨「鄉愁」命名之。「鄉

愁」音型與 「鳳凰花開」音型一樣，都只運用在鋼琴伴奏，藉以烘托相關之詩詞情境。

「鄉愁」音型亦為本曲主要的統一素材之一，除了第三段與尾奏之外，皆有它的蹤跡，是全

曲運用涵蓋面最廣的素材。「鄉愁」音型素材的呈現比較多變化，除了前奏與尾句之外，其

他地方或多或少有些改變，這些變化包括音的數量、音程、或節奏等方面。比如，原型「鄉

愁」 的音數量為 4個，在第 8小節變為 5個；原型「鄉愁」音型是連續的下行 2 度進行，

在第 6小節改變為連續的下行 3 度進行；原型「鄉愁」的 前三個節奏為四分音符、八分音
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符、八分音符，在第 13小節改變為八分音符、八分音符、四分音符。此外，在前奏與間奏

1，「鄉愁」音型是 以水平並置的方式出現，而在尾句則改變為垂直並置的方式出現，與

「返鄉」 動機共伴加強詩詞「返去故鄉」，並將留下的空間騰給《黃昏的故鄉》片段（比

較譜例 8a與 8c）。總之，雖然 「鄉愁」音型主要是作為統一的素材，但在第一段與第二

段寫用上有許多變化的形式。而「鳳凰花開」音型只出現在第三段（譜例 9），及尾奏些微

的殘響（譜例 8c），是作為本曲變化的主要素材之一。 

 
譜例 9：《思鄉》第三段之音樂素材（15-20小節） 

 
 

 
 

“Song for the Close of School”與《黃昏的故鄉》這兩首引用在《思鄉》的歌曲，分別是

在第三段與尾奏才出現的素材，主要是作為本曲的變化素材，與強化相關詩詞的情境。

“Song for the Close of School”可能源自蘇格蘭的名謠（見譜例 10），收錄在 1871美國出版

的樂譜 “The Song Echo”中，作曲者為 H. N. D.（原文全名不詳），作詞者為 T.H. Brosnan。

此曲後來由郭輝先生以中文填詞，更名為《青青校樹》，流行於 1950-1980年代台灣各級學

校，作為學生的畢業歌。筆者將這首歌曲由原來的 6/8拍轉變為 4/4拍（見譜例 10），以片

段引用在《思鄉》第三段的鋼琴伴奏，用來共伴呼應《思鄉》歌詞中「鳳凰花開是學子離別
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的時陣」之情景。另一首《黃昏的故鄉》，是 1958年由日本人中野忠晴所作曲、橫井弘作

詞，後來由台灣流行音樂家文夏先生以台語填詞翻唱。筆者將這首歌的第一句歌詞「叫着

我，叫着我，黃昏的故鄉不時地叫我」的旋律片段（譜例 11），伴襯在《思鄉》歌詞結尾

『得咧呼喚阮，返去故鄉，返去故鄉』的尾句與尾奏，期能產生多元情境相互渲染的氛圍與

共鳴。因此，雖然 “Song for the Close of School”與《黃昏的故鄉》的引用皆是作為變化素

材，但對熟諳這兩首歌曲的聽者而言，亦可與《思鄉》相關詩詞的情境產生統合感。 
 

譜例 10：《Song for the Close of School》與引用部分 
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譜例 11：《黃昏的故鄉》第一句與引用部分 

 

 
 

綜合以上論述，本曲所運用的六種音樂素材中，「返鄉」 動機與「鄉愁」音型為本曲

的統一素材；這兩個素材大多以水平或垂直並置的方式展現，只有在第二段與間奏 2「鄉

愁」音型單獨呈現；而「鄉愁」音型，多以含變化的形式展現。其餘的「花甲」 動機、

「鳳凰花開」 音型、與 “Song for the Close of School”、《黃昏的故鄉》片段引用等四個素

材，屬於變化的素材；而兩個片段引用，亦與歌曲《思鄉》產生相關情境的統合感。 
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《秋歌》 

 
歌曲《秋歌》完成於 2020年 1月，詩詞作者也是伍翠文女士，寫於 2019年 10月。

《秋歌》詩詞全文內容如下（參閱表格 7），筆者應音樂上的需要，在第四段落結尾添加了

一個『秋』字。 

 

表格 7：《秋歌》歌詞（刮號內文字為作曲者應音樂創作上需要所添加） 

 
 
《秋歌》也是一首自由詩，根據筆者與伍女士的對話，她自述這首詩是她人生中最蒼白

的一段內心獨白。全詩共分為四段，每段句數不一，段落間沒有對稱或對仗關係，亦無固定

的韻腳。第一段五行，表達故事主角於某年秋季面臨離鄉之際，面對未來心中充滿了不安

感；第二段最多，共六行，描述每當芒草花開的時節，故事主角心中的寂寞總跟著遠方火車

隨行；第三段五行，述說主角孤寂地傾聽自己不同時空於原鄉與客鄉的內心之旅，回憶起過

往的傷心總總；第四段最少，共四行，描繪主角宛如一位旅人，於靜靜徘徊之秋不經意唱著

這首秋歌。 

 
由於《秋歌》歌詞的段落稍多（四段），表達內容也比較豐富，因此筆者在《秋歌》音

樂素材的運用上也比較多元（參閱表格 8）。根據素材的性質及重要程度不同，筆者依次將

這些素材分成主題、動機與音型等三個層面。主題為含有鮮明的性格且具完整度與長度之音

樂片段；動機為簡短而突出的樂思，經常反複出現；音型為表現某種情境之音樂形象，通常

重複被運用在節奏或伴奏部分。  
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表格 8：《秋歌》音樂段落結構與素材      

 
 

由於《秋歌》的四個段落詩句單元結構完全不同，因此筆者在寫作這首歌曲時，如何建

立段落間的統一與變化，是稍需要費心的，特別是統一的部分。這些統一與變化的補強，主

要是藉助以下兩個音樂素材的鋪陳：首先，「秋歌」主題（參閱譜例 12）的複對位手法運

用，搭起了詩詞構句迥異的第四段與第一段統一橋樑；其次，第三段「秋」動機（參閱譜例

13）的空白，暫絕了本段與其他段落的關聯，並賦予了此段落嶄新的變數與景象。 

 
譜例 12：《秋歌》主題

 
 

   

譜例 13：《秋》動機 

 
 
歌曲《秋歌》僅有一個主題，共出現了三次（參閱表格8），分別是第一段、第四段與

尾聲。第一次的「秋歌」主題，由聲樂演唱第一段詩詞的前三行：「吹佇面丌秋風，還有幾

片落葉，攏講秋淒涼。」帶出這首歌的的主題，長度為6小節（參閱譜例12）。第二次的

「秋歌」主題，出現在第四段的前6小節，此次換由鋼琴演奏。最後一次的「秋歌」主題，

出現在尾聲的開，亦由鋼琴演奏，但只濃縮演奏主題的前4小節。 

 
首末兩段的「秋歌」主題由聲樂和鋼琴互換奏出，而兩次主題的對旋律在聲樂和鋼琴也

是互換的，這是複對位的寫作方法（參閱譜例14a，與譜例14b）。由於第一段的歌詞與第四
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段的歌詞在結構上、行數與字數上沒有共通性，表面上看起來不太可能在末段寫出類同首段

音樂的再現。因此，運用複對位手法將前兩次的主題與其對旋律互換，讓歌詞結構上南轅北

轍的頭尾段落之間，強化音樂上統一的構思變得可能。與純粹器樂之複對位寫作方式不同的

是，歌曲《秋歌》寫作尚需要將首段與末段詩詞語韻同時納入考量，意即首尾兩段的音樂是

需要同時一起寫作的，這樣主題和對旋律的音韻才能與相關歌詞的語韻達到較自然的搭配。 

 
譜例14a：第一段前6小節 

 

   

譜例14b ：第四段前6小節 

 
 
  歌曲《秋歌》也僅有一個動機，就是「秋」動機。除了「秋歌」主題外，「秋」動機

是這首歌曲另一個最主要的音樂統一元素。除了第三段落沒有出現「秋」動機之外，其他所

有的段落包括尾聲皆有運用到（參閱表格 8）。「秋」動機」主要出現在鋼琴伴奏，直到第

四段與尾聲「秋」動機」反過來主要出現在聲樂部分。「秋」動機除了原型尚有多種延伸的

變奏形式呈現，形成統一中也帶著變化（參閱譜例 15）。原型的「秋」動機只有 D與 C兩

個音，首次出現在前奏第二小節低音，其他地方還有第一段開頭、結尾，間奏 1（宣示首段

將落幕）與間奏 3（預示第四段將啟幕），第四段與尾聲。「秋」動機的延伸 1是在 D與 C

兩個音之間添加了一些 D 或 D加 C的裝飾音，出現在首段 8-9小節的鋼琴、末段 63-64小

節的聲樂、67-68小節的鋼琴；「秋」動機的延伸 2則比「秋」動機原型多了一個下行尾

音；延伸 3與延伸 2 節奏相同，也同樣保持下行的音型，但音程關係有所變動。延伸 2與延

伸 3主要出現在第二段各個句子的收尾，規律地每相隔 4小節出現一次，直到間奏 2縮短為

相隔兩小節。 
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譜例 15：「秋」動機原型與延伸 

 

 

 
 
歌曲《秋歌》使用了五個音型，皆出現在鋼琴伴奏部分，主要是用以表達詩文相關情境

背景。這五個音型依出現的順序分別為「風」、「暮色」、「火車」、「心旅」與「數

傷」。 「風」音型是音樂上主要的統一素材之一，以持續顫動的 3連音呈現，藉以象徵流

動的秋風與搖曳的落葉（參閱譜例 16）。「風」音型出現的比例是最大的，使用在開頭的

前 20小節（前奏、第一段、與間奏 1）與最後的 21小節（末段與尾聲），約佔了整首歌曲

前後一半的空間。此外，雖然「風」音型只是作為歌曲的襯景，然而「秋歌」主題卻是藉由

「風」音型的雛影孕育而生（參閱譜例 14a：首段前 6小節，聲樂部分的「秋歌」主題與鋼

琴右手伴奏）。 

 
譜例 16：「風」音型 

 
 

「暮色」與「火車」 是第二段的主要伴奏音型，藉此與第一段「風」音型對比。「暮

色」由下行的八分3連音組成（譜例17、19），象徵著漸暗的黃昏天色。此下行的八分三連

音，亦可視為源自變形的減值「秋」動機。「火車」音型可分為兩個部分（譜例18），前兩

小節的四音和絃象徵著火車的鳴笛聲，後兩小節的十六分音符節奏，象徵著火車行駛時所發

出的叩嘍震動聲。這兩個新出現的「暮色」與「火車」音型以 a-b-a’的結構方式呈現，即

「暮色」－21至28小節、「火車」－29至36小節、「暮色」－37至40小節。相較於前次，後

次的「暮色」音型略有變化，僅以純粹的下行分解和弦呈現，並漸行漸低，讓本段前部分累

積較高的音樂張力，隨著暮色漸暗淡得以逐漸紓解。因此，置於前後的「暮色」音型為本段

落統一成分較多的素材，但前後兩次的「暮色」也有所變化。而置於中間的「火車」音型屬

於為本段落的變化素材。 
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譜例 17：「暮色」a音型 

 

 

 

譜例 18：「火車」音型 

 

 

譜例 19：「暮色」a’音型 

 
 

「心旅」與「數傷」是本曲最後出現的兩個音型，這兩個音型也是用來輔助表達第三段

詩文的相關情境。「心旅」意即內心之旅，此音型始於間奏 2的後兩小節（譜例 20，43-44

小節），同時也作為第三段的導奏。調性由 45小節至 47小節的遽轉，意味著原鄉與他鄉的

時空跳轉。「數傷」意即數算身上的傷痛，此音型以持續等值的切分二分音節奏進行，並貫

穿整個 5小節的間奏 3，象徵著接連的傷痛數算（譜例 21）；鋼琴右手同節奏的音織度由三

個減為兩個，及漸低的音高、漸慢的速度、漸弱的音量，共伴象徵著對過往傷痛的逐漸淡化

與釋懷。「心旅」與「數傷」音型在本曲所佔的篇幅都是較小的，奏完之後也都沒有再重複

的片段，因此可以歸類為加強變化的素材。「心旅」與「數傷」音型之間，基本上音樂特質

與所表達的情境不同，但都含有切分的節奏；這個特點，讓這兩音型之間維持一種變化中帶
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著些許統一的關係。整體來說，幾乎全由「心旅」與「數傷」音型所襯景的第三段與間奏

3，是本曲變化成分最高的部分。 

譜例 20：「心旅」音型 

 
 

 

 

譜例 21：「數傷」音型 

 
 

 

        綜合以上闡述，由於《秋歌》詩詞段落與內容稍多，因此音樂素材的運用也搭配

的較有層次與多元。前後的第一段與第四段是建立全曲統一性的主要部分，運用複對位的作

曲法將詩詞段落結構與構句迥然不同的兩段同時寫作，仍能創造音樂上的統一感。中間的兩

個段落，是建立全曲變化性的主要部分：第二段藉著變形「秋」動機，與第一段原型「秋」

動機的關聯性，仍可使第二段與第一段保留著變化中仍帶著若干統一的元素；第三段跟其他

段落幾乎沒有任何共同的音樂素材，為全曲變化程度最濃的段落。《秋歌》的四個段落詩

詞，大致上分別呈現著起、承、轉、和的結構。起承轉和結構，也是統一與變化的一種運

用。因此，筆者在《秋歌》各層次音樂素材上的襯托，也是依此結構概念來相映。 
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結語 

以上《胭脂雨》、《思鄉》、《秋歌》等三首台語歌曲，分別呈現了筆者面對不同的詩

詞時，在歌曲寫作上統一與變化上不同的運用與考量。一首詩詞的結構、詩境、語韻等要

素，在不同層次上牽絆著寫歌者對統一與變化的處理考量。 

然而，歌曲寫作並沒有一定的模式或規範可循，同一首詩詞，亦可能由許多不同的優秀

作曲家所譜曲，卻各自展現出不同的曲風。比如 Psalm 137-“Super Flumina Babylonis”（聖詩 

第 137篇－「巴比倫河畔」），自文藝興時期以來有 Costanzo Feata （c. 1485/1490-

1545）、 Nicolas Gombert （c. 1495-1560）、 Philippe de Monte （1521-1603） 、Giovanni 

Pierluigi Palestrina （1525-1594）、Orlando Lassus （c. 1532-1594）、Tmoas Luis de Victoria 

（1548-1611）……等眾多傑出的作曲家都為其譜過曲，並留下珍貴而豐富的參考資源。其

中，Palestrina 自己就寫了兩首，一首小調式的（1587年初版），一首大調式的（1593年初

版），展現手法各異其趣。 

因此，在統一與變化的大原則下，開放著每位寫歌者編織自己心中音樂與詩詞的最理想

自然結合。 

 



雙溪樂刊 第七期 2022年 12月 
 

	90 

&

&
&

C

C
C

∑

∑
œ. Œ œ. Œ

眸  h = 56 

P
ҁ狒瞱䥁ॵ҂

∑

∑
œ. ‰ œ. ‰ œ.

∑

∑
œ. Œ œ. Œ

∑

∑
œ. ‰ œ. ‰ œ.

˙ œ œ
ӣ ์

∑
œ. Œ œ. Œ

P ˙b ˙
ช ॠ

wb
œ. Œ œ. Œ

œ .˙
ੲ

œ Œ Ó
œ. Œ œ. Œ

˙ œ Œ

‰ Rœb ≈ Œ Ó ?

œ. ‰ œ. ‰ œ.

&
?

&

√

9

˙ œ œb
໶ 襁

Œ ˙b Œ &

œ. Œ œ. Œ

œb ˙ œ
ॵ Ӟ

Œ ‰ Rœb ≈ Ó ?

œ. Œ œ. Œ

˙ ˙b
ᎍ

Œ .˙∫
œ. Œ œ. Œ

.˙ Œ

w
œ. ‰ œ. ‰ œ.

œb œ œ œ
࿜ ࿿

∑ &

œ. Œ œ. Œ

˙ ˙
競 螲

wb
œ. Œ œ. Œ

&

&
&

√ √

√

15

˙b ˙
覇 艟

œ Œ Ó

œ. Œ œ. Œ

.˙ Œ
ऌ

‰ Rœb ≈ Œ Ó ?

œ. ‰ œ. ‰ œ.

˙b œ œ
覇 ᜋ

Œ ‰ Jœb œ Œ &

œ. Œ œ. Œ

˙ œb œ
嬄 ᤸ

‰ rœb ≈ Œ Œ ‰ . Rœb

œ. Œ œ. Œ

Œ ˙b œ
ᨓ 美

Œ ‰ R
œ

≈ Œ ≈ Rœb
‰ ?

œ. Œ œ. Œ

œ œb ˙ Œ
美

Ó Œ ≈
rœb ‰

‰ Jœœb ..˙̇ &

œ. ‰ œ. ‰ œ.

&

&

&
√ √

√

21 œb ˙ œb
聲 ݄ ጱ

‰ Rœb ≈ Œ Ó ?

œ. Œ œ. Œ

F

P

Jœ .œb œ œ
眢 眐

Œ ˙b Œ &

œ. Œ œ. Œ

Œ ˙n œ
૪ 妿

Œ ‰ Rœb ≈ Ó ?

œ. Œ œ. Œ

wb
ኞ

Œ .˙∫

œ. ‰ œ. ‰ œ.

.˙ Œ
芨

w‰ Jœb .˙ &

œ. ‰ œ. ‰ œb .
F

©

胯胾襁
຋瓷硵 藠
皰ሳ䰽 ใ

( 2013/03/13 )



雙溪樂刊 第七期 2022年 12月 
 

 91 

 

&

&
&

√ √√√ √

26 .œb Jœ .œ œ œ œ
෌

‰ Jœ# Œ ‰ J
œ#

Œ
œœ. œ. œœ. œ.

f

f

˙ œ œ œb
胾

‰ Jœ# Œ ‰ Jœ#
Œ

œœ. œ. œœ. œ.

.˙ œb
䰽

‰ Jœ Œ ‰ Jœ. Œ
œœ. œ. œœ. œ.

.˙ Œ

‰ jœ. Œ ‰ jœ. Œ
œœ.

‰ œœ.
‰ œ.

˙ œb œb
苽 ԧ

‰ Jœ# Œ ‰ J
œ#

Œ
œœ. œ. œœ. œ.
f

˘ ˘ ˘ ˘ ˘ ˘ ˘

&

&
&

√
31 .œ Jœb .œ œ œ œ

胯

‰ Jœ# Œ ‰ Jœ#
Œ

œœbb . œ. œœ. œ.

˙n œ œn œ
胾

‰ Jœ Œ ‰ Jœ Œ
œœ. œ. œœ. œ.

.˙ œb
襁

‰ jœ. Œ ‰ jœ. Œ ?

œœ## .
‰ œœ.

‰ œ.

rit.

rit.

˙b œ# Œ

‰ Jœn . Œ ‰ jœn . Œ

œœ.
‰ œœ.

‰ œ.

˙ œ œ
褛 ֎

œn . Œ Ó &

œœnn .
Œ Ó ?

a tempo

π

p

a tempo

˙b œ œ
臺 諃

œn . Œ Ó
∑

P
˘ ˘ ˘ ˘

&
&
?

37 Ó ˙
盚

w
wb

F

F

œ .˙#
ݑ

w
w

wb
ਿ

wb
w

P

P ˙ ˙b

wb
w

w
疖

wn

w

w

w

w

∑
ww
ww

rit.

rit.

F

∑
ww
ww#π

˙n œ œ
م ์

w
wb

P
a tempo

a tempo

p

˙ ˙b
籆 ॠ

wwb
wwb

>

&

&
?

47 w
ک

wwwb
wwwb

˙ œ Œ

wwwwb
wwwwbb

˙b œb œ
篇 篾

wb

w

.˙b œ
籞 ෭

wwb

wwb

˙ ˙b
毣wwwbb

wwwbb

.˙ Œ
wwwwbnb

wwwwbbb

˙ ˙b
讨 篽

wb
w

P ˙b œ∫ œb
໊ 瑼

wwb
wwb

˙ ˙b
澔 ڄ

www
www

.˙b Œ
臺

wwwwAn
wwwwbN

2 胯胾襁



雙溪樂刊 第七期 2022年 12月 
 

	92 

&

&
?

√
57 ˙b œ œ

夺 ᜋ

Ó ˙
wbP

˙b ˙
誆 稧

˙ ˙̇b
wwb

Œ ˙b œ
ჳ 瑢

˙̇ ˙̇̇n
wwwb

œ œb ˙ Œ
琁

˙̇̇ ˙̇̇̇b
wwwwn

œ ˙b œb
眈 㰁 ጱ

Ó ˙b

wb

F

F

˙b Jœb .œ
ፓ 疸

˙ ˙̇∫

wwb

Œ ˙ œ
窿 螂

˙̇ ˙̇̇b

wwwb

wb
璚

˙̇̇ ˙̇̇̇n

wwwwn

jœ .˙ Œ
艟œœœnbn .

‰
œœœnbb .

‰
œœœbbn .

wwwnbn &

S

f ç

&

&
&

√√ √ √√

66 .œb Jœ .œ œ œ œ
澔

‰ Jœ# Œ ‰ J
œ#

Œ
œœ. œ. œœ. œ.

f

f

˙ œ œ œb
ڄ

‰ Jœ# Œ ‰ Jœ#
Œ

œœ. œ. œœ. œ.

.˙ œb
䰽

‰ Jœ Œ ‰ Jœ. Œ
œœ. œ. œœ. œ.

.˙ Œ

‰ jœ. Œ ‰ jœ. Œ
œœ.

‰ œœ.
‰ œ.

˙ œb œb
苽 ԧ

‰ Jœ# Œ ‰ J
œ#

Œ
œœ. œ. œœ. œ.
f

˘ ˘ ˘ ˘ ˘ ˘ ˘

&

&
&

√

71 .œ Jœb .œ œ œ œ
胯

‰ Jœ# Œ ‰ Jœ#
Œ

œœbb . œ. œœ. œ.

˙n œ œn œ
胾

‰ Jœ Œ ‰ Jœ Œ
œœ. œ. œœ. œ.

.˙ œb
襁

‰ jœ. Œ ‰ jœ. Œ ?

œœ## .
‰ œœ.

‰ œ.

rit.

rit. ˙b œ# Œ

‰ Jœn . Œ ‰ jœn . Œ
œœ.

‰ œœ.
‰ œ.

˙n œ œn
ࢥ ො

œn . Œ Ó &

œœnn .
Œ Ó ?

a tempo

a tempo

P

π

˙b œn œ#
ॷ 蚎œn .

Œ Ó
∑

F

P
˘ ˘ ˘ ˘

&

&
?

77 Ó ˙∫
ኞwb

w
F

˙ ˙b
犩w

wb

wn
᪠

w
wP

P ˙ ˙b
wb
w

˙ ˙
蝝

w
wb

w

ww

∑

wwb
wwbb

rit.

rit.

F

∑
www
www
π

>

° * ° *

3胯胾襁



雙溪樂刊 第七期 2022年 12月 
 

 93 

&

&
?

√
85

˙ œ œ
纩 ॠ

∑
∑

Pa tempo

a tempo

˙b ˙
祹 茆

w
wp

œ .˙b
夺

wwb
wwb

˙ œb Œ

www
www

˙b œ œ
玖 觓

∑
∑ &

˙ ˙b
੆ 襤

Œ
˙b - œ-

˙b - -̇P

w∫
褔

œ ˙b - œ-

˙b - -̇

.˙b Œ
œ ˙b - œ-

˙b - -̇
&

&
&

√

93 œb ‰ .œ jœ# ‰
讙 茆

Œ
œb .

Œ œ.
œb .

Œ œ. ŒF

œ ‰ .œb jœ ‰
獚 襉

Œ
œb .

Œ œ.

œb .
Œ œ. Œ

˙ ˙b
݈ 螂

Œ
˙ œb

˙ ˙b
P

.˙b Œ
٧

œ ˙ œb

˙ ˙b ?

˙b œb œ
觓 ว

Ó ˙
wb

˙b ˙N
౔ ఔ

˙ ˙̇b
wwb

Œ ˙n œn
ጮ 艇

˙̇ ˙̇̇n
wwwb

> > > >

&

&
?

√
100 œ œb ˙ Œ

艇

˙̇̇ ˙̇̇̇b

wwwwn

œ œ œb œ œ
窞 ० ጱ

Ó ˙b

wb

F

F

˙b Jœ .œb
୵ ୽

˙ ˙̇∫

wwb

Œ ˙ œ
ྭ Ꭳ

˙̇ ˙̇̇b

wwwb

wb
ᥜ

˙̇̇ ˙̇̇̇n

wwwwn

.˙ Œ
䩚œœœnbn .

‰
œœœnbb .

‰
œœœbbn .

wwwnbn &

S

f ç

&

&
&

√√ √ √√

106 .œb Jœ .œ œ œ œ
㰁

‰ Jœ# Œ ‰ J
œ#

Œ
œœ. œ. œœ. œ.

f

f

˙ œ œ œ
ஞ

‰ Jœ# Œ ‰ Jœ#
Œ

œœ. œ. œœ. œ.

.˙ œb
䰽

‰ Jœ Œ ‰ Jœ. Œ
œœ. œ. œœ. œ.

.˙ Œ

‰ jœ. Œ ‰ jœ. Œ
œœ.

‰ œœ.
‰ œ.

˙ œb œb
苽 ԧ

‰ Jœ# Œ ‰ J
œ#

Œ
œœ. œ. œœ. œ.
f

˘ ˘ ˘ ˘ ˘ ˘ ˘

4 胯胾襁



雙溪樂刊 第七期 2022年 12月 
 

	94 

&

&
&

√

111 .œ Jœb .œ œ œ œ
胯

‰ Jœ# Œ ‰ Jœ#
Œ

œœbb . œ. œœ. œ.

˙n œ œn œ
胾

‰ Jœ Œ ‰ Jœ Œ

œœ. œ. œœ. œ.

.˙ œb
襁

‰ jœ. Œ ‰ jœ. Œ ?

œœ## .
‰ œœ.

‰ œ.

rit.

rit. ˙b œ# Œ

‰ Jœn . Œ ‰ jœn . Œ

œœ.
‰ œœ.

‰ œ.

˙b œ œ
缛 盃

œn . Œ Ó &

œœnn .
Œ Ó ?

a tempo

a tempo

p

π
˘ ˘ ˘ ˘

&

&
?

116 ˙b œN œ
ፘ 蝪

œ. Œ Ó
∑

P Ó ˙n
Ӟ

w
wwbb

f

f

œn .˙#
ኞ

w
ww

wn
ੀ

œn ‰ œ# ‰ œ
ww

rit.

rit.

˙ ˙b

œn . Œ œ# . Œ
.˙ Œ

w

w
磭

œ. ‰ œ. ‰ œ.
ww

F

a tempo

a tempo

w

œ. Œ œ. Œ

ww

>

fl fl fl

&
&
?

123

˙ Ó

œ. ‰ œ. ‰ œ.
ww

P

∑

œ. Œ œ. Œ

ww

∑

œ. ‰ œ. ‰ œ.
∑

p

∑

œ. Œ œ. Œ
∑

∑

œ. Œ œ. Œ
∑

π

rit.

rit.

∑

œ. Œ œ. Œ
∑

5胯胾襁

҃ӮኴḒᄍ物ኧ穇ṛᶪ ຋暱襁 ᄍࠖ牧㴤Ռᗼ 桗紧֎ॵ牐2013/05/09牧䩚珂य़䋊礁௑皣牐



雙溪樂刊 第七期 2022年 12月 
 

 95 

&
&
?

# #
# #
# #

44

44

44

Soprano

Piano

∑
.œ œ .œ œ .œ ‰

˙Ó œ œ œ

Largo, q = ca. 48

p

∑
.œ œ .œ œ .œ ‰
.œ ˙̇.œ ‰ œ œ œn

≈ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ
六 ⼗ 歲 了 後 故 鄉 的 ⼤ 佛

˙ œŒ œ ˙
˙̇ ˙˙ .œ Jœ

p

&
&
?

# #
# #
# #

S

Pno.

4 ‰ œ œ- œ œ- œ œ œ
坐 佇 阮 的 ⼼ 中

4 .œ jœ œ œœ œ œ œ
œ œ œ œ#œn œ œ œ œ

∑
.œ œ .œ œ .œ ‰

˙Ó œ œ œ
P

∑
.œ œ .œ œ .œ ‰
.œ ˙̇.œ ‰ œ œ œ

&
&
?

# #
# #
# #

S

Pno.

7 œ œ œ œ œ ‰ œ œ œ œ œ œ
鄉 愁 啊 是 阮 身 驅 內 的

7

˙ œŒ œ ˙
˙̇ ˙˙ .œ Jœ

F .œ rœ œ Jœ ‰ œ rœ œ œ œ œ œ œ
3

⾎ 脈 流 過 身 驅 每 ⼀個

.œ jœ ˙˙ œ œ
˙ œ œ œœ œ œ œ œ œ

.œ œ jœ ‰ œ œ œ œ œ rœ œ œ
所 在 留 佇 無 ⼈ 了 解

˙ œ œ˙ œ œ
œ œ œ œ œœ œ œ œn

&
&
?

# #
# #
# #

S

Pno.

10 œ œ œ ≈œ œ œ œ œ œ œ3

彼粒⼼ 懸佇阮空虛 的⼼
10 œ œ œ œœ œ œ œ œ

œ œ œ œœ œ œ œ œ œ œ œ

˙ Jœ ‰ Œ
胸˙ jœ
Jœ œ Jœ Jœ ‰ Œ

jœ œ jœ jœ ‰ œ œ
˙ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œJœ

f

∑
≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œœ œ ≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ
≈ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ
Œ ≈ œ œ œ œ œ ≈ œ œ

思鄉 伍翠⽂ 詩

©

張⽟樹 曲



雙溪樂刊 第七期 2022年 12月 
 

	96 

&

&
?

# #

# #
# #

S

Pno.

√

√

13 Ó Œ œ
又

13 ≈ œ œ œ œ œ œ .œJœn œ Jœ .œ ‰jœ œ jœ .œ#œ œ œn .œ ‰

f
rit.

rit. œ œ Œ Œ œ œ œ
是 八 卦

œ œ œ œŒ œœ œœ œœ Œ
Œ œœ## œœ œœ Œ

a tempo

a tempo

œ œ œ Œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ
山 頂 鳳 凰

Ó ‰ . rœ œ œ œ œŒ œœ ..œœ ‰œ
Œ œœ ..œœ ‰Ó Œ œ

F
p

p

F

&

&
?

# #

# #
# #

S

Pno.

√

(√) √ √√

(√) √ √

16 œ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ
花 開 的 季 節 鳳 凰

16 œ œ Œ ‰ . rœ œ œ œ œ
Œ œœ ..œœ ‰
œ œ
Œ œœ ..œœ ‰
œ Œ Œ œ

 Sost. Ped.  Sost. Ped.

F
p

p

œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ. œ.
花 開 是 學 ⼦ 離 別 的 時 陣

œ œ Œ ‰ . rœ œ œ œ œ
Œ œœ ..œœ ‰
œ œ
Œ œœ ..œœ ‰
œ Œ Œ œ

 Sost. Ped.

F
p

p

≈ œ œ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ
阮 卻 是 感 覺 鳳 凰

œ œ Œ ‰ . rœ œ œ œ œ
Œ œœ ..œœ ‰
œ œ
Œ œœ ..œœ ‰
œ Œ Œ œ

F
p

p

&

&
?

# #

# #
# #

S

Pno.

(√)

(√) √

√

19 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .Jœ ≈
花 開

19
œ œ ‰ . rœ œ œ œ œ
Œ œœ ..œœ ‰
œ œ
Œ œœ ..œœ ‰
œ Œ Œ œ

 Sost. Ped.  Sost. Ped.

F
p

p

≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ≈
得 咧 呼 喚 阮

œ œ Œ Ó
Œ œœ ..œœ ‰
œ
Œ œœ ..œœ ‰
œ Œ Ó

F

.œ œ .œ œ ˙
返 去 故 鄉

.œ œ .œ œ ˙̇̇̇#œœn œœ œœn

.œ œ .œ œ ˙̇̇̇#œœn œœ œœn Œ
œ œ

f

f P

U

U
uU

u

&

&
?

# #

# #
# #

S

Pno.

√

22 Ó .œ œ .œ œ
返 去 故

22 ˙̇̇̇ .œ œ .œ œ.œ# Jœ œœ œœ œœn
˙̇̇̇ .œ œ .œ œœœ œœ œœn

piuf

piuf

w
鄉

wwww# .œ# Jœ
wwww#
Œ

œ œP

∑

wwwww#
Œ œ# œœ# ...œœœ jœœœœ#
wwwwÓ Œ œn

rit.

rit.

p

∑

wwwww
wwwww
wwwwwn

U

u

U

U
u

2 思鄉

＊完成於2019年11月5日，甫屆六十之齡。
＊本曲引用「Song for the Close of School」（驪歌），與文夏先生的「黃昏的故鄉」曲調片段。
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Soprano

Piano

∑

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3

∑

Grave (h = 38)

p

∑

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3

wwF

∑

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3

ww

∑

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3

˙̇ Ó

&
&
?

S

Pno.

5 .œ jœ .jœ rœ œ
吹 佇 ⾯ 丌 秋

5

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3˙ ˙

F

P

p

.˙ Œ
風

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3.˙ Œ

.œ jœ jœ jœ œ
擱 有 幾 ⽚ 落

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3˙ ˙

.˙ Œ
葉

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3œ- -̇ œ-

&
&
?

S

Pno.

9 jœ jœ ˙ œ œ
攏 講 秋 淒

9

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3.œ

Jœ œ œ œ

œ œ ˙ Œ
涼

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ
3 3 3 3.˙ Œ

Œ ‰ Jœ œ œ œ jœ
那 年

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3

∑

œ œ ‰ jœ jœ jœ
⼼ 胸 還 充 滿

œ- œ- œ- œ-œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3.œ Jœ œ œ

&
&
?

S

Pno.

13 jœ ‰ œ œ œ œ œ œ
著 離

13

œ- œ- œ# - œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3

‰ Jœ ˙ œ

œ ˙ Œ
愁

œ- œ- œ- œ# -
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3˙ œ œ

jœ œ jœb jœ œ Jœ
伓 知 未 來

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ
3 3 3 3.œ Jœ œ œ

‰ œ œ œ œ œ# œ œb
如

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ
3 3 3 3

œ œ œ# œ œb œn œb œn

秋歌
伍翠⽂ 詩

©

張⽟樹 曲
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S

Pno.

17

˙# ˙
何

17

œ# - œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3˙n ˙

∑

œb - œ- œn - œ-œ œb œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ
3 3 3 3.˙ Œ &

∑

œ- œ- œ- œn -
œ œb œ œ œ# œ œ œ œ œ œ# œ
3 3 3 3

˙ œ Œ

∑

œ-œ œ œ œ œ# œ œn œb œ# œ œn œb
3 3 3 3˙ œ Œ ?

>

>

&

&
?

S

Pno.

21 Œ ˙ œ
菅 芒

21 ˙ œ œœ œ œ Œ œ œ œ Œ
3 3Œ œ œ œ Œ œ œ œ

3
3

œ Œ œ Œ
P

F ‰ Jœ œ .œ œ œ ‰ Jœ
比 ⼈ 較

˙ œ œbœ œ œ Œ œ œ œ Œ
3 3Œ œ œb œ Œ œ œb œ

3

3

œ Œ œ Œ

œ .œ œ jœ# œ œb œ œ
懸 丌 季 節

˙ œ œœ œ œ Œ œ œ œ Œ
3

3Œ œ œ œ Œ œb œ œb
3

3

œ Œ œ Œ

∑
˙ œb œ
‰ œ œ œ œ œb œ œ œ œb œ œ

6

6

.˙ Œ

&

&
?

S

Pno.

25 Œ ˙ œb
彼 份

25 ˙ œ œœ œ œb Œ œ œ œ Œ
3 3Œ œb œœ Œ œ œb œ

3
3

œ Œ œb Œ

œb .œ ˙ .jœ ≈
寂 寞

˙b œb œœ œ œ Œ œ œ œ Œ
3 3Œ œb œb œ Œ œ œb œ

3

3

œ Œ œb Œ

.Jœb rœ Jœ jœ œb œb
趕 也 趕 袂 ⾛

˙b œ œœ œ œb Œ œ œb œ Œ
3

3Œ œb œ œ Œ œ œ œb
3

3

œ Œ œb Œ

∑
˙b œb œ
‰ œ œb œ œb œb œ œb œ œb œ œ

6

6

.˙ Œ

&

&
?

S

Pno.

29 Œ ˙# œ
遠 遠

29 Ó ˙˙˙̇#

.˙ Œ

Jœ œ jœ# .Jœ ≈ .Jœ ≈
總 看 著 ⽕ ⾞

Œ ˙˙˙̇# ‰ J
œœœœ

.œ ‰ .œ ‰

Rœ Rœ ‰ rœ Rœ ‰ rœ .jœn œ
叩 嘍 叩 嘍 過 去

‰ œœn . ≈ ‰ œœ. ≈ ‰ œœ# . œœ. ‰ œœ. ≈
.œ ≈ .œ ≈ .œ ≈ .œ ≈ &

∑

‰ œœ. ≈. ‰ œœb . œœ ‰ œœ. œœ. ≈ œœ# . œœ. ≈
˙ œ œ ?

2 秋歌
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S

Pno.

33 Œ ˙ .jœ# ≈
⼼

33 Ó ˙˙˙̇###

.˙n Œ

f ‰ .œ œ .jœ ≈
⼼

Œ ˙˙˙̇ ‰ J
œœœœ

.œn ‰ .œ ‰

Rœ# Rœ ‰ Rœ Rœ ‰ œ .œn œ
綴 著 ⽕ ⾞ 去

‰ œœn . ≈ ‰ œœ. ≈ ‰ œœ# . œœ. ‰ œœ. ≈

.œn ≈ .œ ≈ .œ ≈ .œ ≈ &

∑
‰ œœ. ≈ ‰ œœ. œœ ‰ œœ. œœ. ≈ œœ# . œœ. ≈
˙ œ œ ?

&
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?

S

Pno.

37

˙ œ œ
暮 ⾊
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œ œ œ Œ œ œb œb Œ3 3

Œ œ œ œ Œ œ œb œb
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.˙ Œ

P

p

˙ ˙#
漸 漸

œ œb œ
Œ œ# œ œ

Œ3 3

Œ œ œb œ Œ œ# œ œ
3 3

.˙ Œ
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暗

œn œ œb
Œ œ œb œ

Œ3 3

Œ œn œ œb Œ œ œb œ
3 3

.˙ Œ

˙ Ó

˙ œ œœ œ# œ Œ œ œn œ Œ
3 3Œ œ œ# œ Œ œ œn œ
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.˙ Œ

&
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41 ∑
41

œb œ œb
Œ œ œb œ

Œ3 3
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∑

˙ œ œœ œ œ Œ œ œb œ Œ
3 3Œ œ œ œ Œ œ œb œ
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.˙ Œ

rit. ∑
Œ ˙̇b œœbb

Œ œœbb ˙̇b..˙̇bb Œ

a tempo
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∑
Œ ˙̇bb œœb
Œ œœbb ˙̇b

..˙̇bb Œ

&
&
?
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Pno.

45 Œ ˙b œb
原 鄉

45 Œ ˙̇b œœbb
Œ œœbb ˙̇b..˙̇bb Œ

P

p

‰ jœb œb œ œb .œ œ
成 了 記 持

Œ ˙̇bb œœb
Œ œœbb ˙̇b..˙̇bb Œ

Œ ˙ œ
他 鄉

Œ ˙̇ œœ
Œ œœ ˙̇..˙̇ Œ

F

P

‰ . Rœ Jœ ≈ Rœ œ œ ‰ .œ œ
⼀ 樹 ⼀ 草 在

Œ ˙̇ œœ
Œ œœ ˙̇..˙̇ Œ

3秋歌
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49 .œ œ œ œ œ œ
眼 前

49 Œ ˙̇ œœœ
Œ œœ ˙̇..˙̇ Œ

Œ ‰ Jœ œ œ
聽 ⼀ 路

Œ ˙̇ œœœ
Œ œœ ˙̇..˙̇ Œ

˙b ˙
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寞
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&
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?
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Pno.

53 œb ‰ Jœ œb œ
算 身 上

53 ˙̇˙˙b œœœœb œœœœ
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˙b ˙
傷

Œ œœœb Œ œœœb
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dim. poco a poco
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痕
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˙ œ Œ
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œœ ˙̇n œœb
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Ó Œ œb
旅
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4 秋歌
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3

œ œ œ œ œ .jœ ≈
唱 起 著

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ
3 3 3 3˙ œ œ

œ ˙ œ
這

œ- œ- œ- œ# -
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3

œ œ ˙ œ œ

&
&
?

S

Pno.

70 œ œ œ œ œ œ œ œ œ .œ ≈3

⾸
70

œ- œ- œ- œ# -
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3

w

w
歌

œ- œ- œ- œ-œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3.œn Jœ œ œ œ

˙ Ó

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3w

∑

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3.œ

Jœ œ œ œ

&
&
?

S

Pno.

74 Ó
秋̇

74

œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3w

˙ ˙
œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3

w

rit.

w
œ- œ- œ- œ-œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3 3 3

ww

∑

œœ- œœ
- œœ- œœ

-

ww

∑

˙̇ ˙̇

ww

∏

∑

ww

ww

U

U

U

5秋歌

＊完成於20120年1月26日


