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〈《倒旗》之創作概念〉 

蔡淩蕙 
國立臺北藝術大學副教授 

一、創作背景 

《倒旗：刮地風與四門子—為男聲合唱與鋼琴》和《秦瓊倒銅旗—為薩克斯風與鋼琴》

分別於 2013 和 2014 年完成，兩者出自同一素材—北管戲曲《秦瓊倒銅旗》，企圖將此戲曲長

達三十多分鐘無冷場的音樂張力，重新以合唱團和室內樂呈現。 

 

（一）《倒旗：刮地風與四門子—為男聲合唱與鋼琴》 

此曲為「木樓合唱團」委託創作，由彭孟賢指揮，於 2013 年 12 月 3 日首演於台北新舞

臺。委託時，木樓合唱團希望這是一首有傳統元素的創作。 

為了忠實傳達北管戲曲唱念，筆者在樂譜歌詞旁以注音標示歌詞念法（見譜例 01,02）。

此方言稱為「藍青官話」，目前除了能在台灣的北管唱念中聽到，也曾流傳到日本成為「清樂」，

其讀音被以片假名記載下來，但日常生活已無人使用。因此筆者邀請國立臺北藝術大學傳統音

樂學系校友，主修北管樂的許碧容女士，為木樓合唱團現場示範唱念並錄製聲音檔，也帶領合

唱團員搭配北管戲生角身段動作，使他們演唱更增添抑揚頓挫。此外，許碧容在現場以嗩吶演

奏【刮地風】與【四門子】，並示範鼓介，也讓合唱團團員著迷於北管音樂的開闊氛圍，與合

唱團的斯文氣息大為不同。 

有趣的是，在此曲首演的音樂會中，還有其他四位男性作曲家的作品，就筆者主觀看來，

各有精妙之處，但此曲似乎是全場最陽剛的樂曲。 

 

（⼆）《秦瓊倒銅旗—為薩克斯風與鋼琴》 

此曲為薩克斯風演奏家 Nathan Nabb 與鋼琴家謝嘉玲共同委託創作，並於 2014 年 5 月 20

日首演於臺北國家演奏廳。委創的想法是要有臺灣特色，同場也演出 20 世紀來自許多不同文

化的薩克斯風新作，並在嘉義、新竹巡迴發表。 

筆者想起前一年的合唱作品，寫得意猶未盡，因此再度使⽤用北管素材創作。此曲音型、

句法與結構皆非常直率單純，為了呈現北管音樂的靈活織度與粗獷音色，薩克斯風與鋼琴皆同

時承擔鑼鼓和大吹的聲部（而非薩克斯風負責吹，鋼琴負責敲鑼打鼓），且演奏者必須充分掌

握與回應演奏場地的殘響時間，以詮釋從頭到尾維持強烈張力的嗩吶旋律，以及震耳欲聾的喧

天鑼鼓。 

Nathan Nabb 與謝嘉玲的演奏，的確成功利用了國家演奏廳的共鳴，讓現場聽眾感受到北

管音樂激越之處，即使這首二重奏只能表達出北管音樂的一半強度，仍讓現場聽眾感受到北管

本身的生命力。可惜兩廳院的錄音無法重現當時的氣氛。 
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⼆、北管戲曲《秦瓊倒銅旗》 

北管音樂內容包羅甚廣，其中的北管戲又稱亂彈戲，保留了些許崑曲內容。北管戲曲《秦

瓊倒銅旗》屬於亂彈福路戲，是一套演唱崑曲聯套的武戲，為著名的「籠底戲」，又稱《倒銅

旗》或《十牌倒旗》（〈十牌〉又做〈什牌〉、〈拾牌〉）。 

 

（一）《秦瓊倒銅旗》介紹 

此劇由〈十牌〉與〈倒旗〉兩套共十四支曲牌穿插構成，1除曲牌名稱皆可與崑曲對應，

〈倒旗〉之歌詞亦皆可在傳奇與崑曲的《麒麟閣》〈三擋〉找到，但情節與〈倒旗〉不同。2現

今北管人才凋零，已難得見此高難度武戲演出，但在北管排場與出陣仍常有《十牌倒旗》的演

奏，包括配合身段的鼓介，或許仍能讓我們從聽覺想像此戲演出之盛況。《十牌倒旗》亦被相

當完整地運用在道教科儀的請四靈神與五方結界科儀中，雖角色與穿戴不同於戲曲，但道士動

作仍保有武戲的卸盔、卸甲等身段動作。3 

 

（二）資料搜集：樂譜、錄音與論文 

北管音樂的資料搜集經常因抄本保存、錄音取得等問題而不易進行，但《什牌 倒旗》屬

北管亂彈戲的重要劇目，因此筆者得以從多方來源研究，並藉由比較抄本更進一步了解它。 

樂譜與錄音方面，范揚坤著《內行子弟：林阿春與賴木松的北管亂彈藝術世界》之《什

牌 倒旗》抄本與 CD 錄音（總長 36.5 分鐘），其抄本僅有曲牌工尺譜，不含歌詞，錄音僅由

大吹演奏曲牌，不含唱曲，造成研究時的些許困難。幸好此樂譜上清楚標明 CD 播放秒數，因

此這套抄本與錄音，仍然成為筆者聽寫鼓介與加花旋律之最主要依據。 

搭配歌詞的工尺譜，筆者參考國立臺北藝術大學傳統音樂學系印製之北管教材，以及委

由校友許碧容示範大吹與演唱（使用張天培老師版本）。 

論文方面，由於以上資料牽涉到三種抄本，曲牌名稱結構均有所出入，因此筆者再參考

崑曲《麒麟閣》〈三擋〉與蔡振家論文（1998）中的邱火榮抄本，將選用的【四門子】、【水仙

子】兩支曲牌名改為【刮地風】、【四門子】。4 

 

                                                 
1 根據賴木松抄本，〈十牌〉的十支吹奏曲牌包括：【風入松】、【新水令】、【步步嬌】、【折桂令】、

【江兒水】、【雁兒落】、【僥僥令】、【收江南】、【園林好】、【沽美酒】。〈倒旗〉的四支曲

牌包括：【醉花陰】、【喜遷鶯】、【四門子】、【水仙子】。演奏順序為：【風入松】、【新水令】、

【步步嬌】、【折桂令】、【醉花陰】、【江兒水】、【喜遷鶯】、【雁兒落】、【四門子】、【僥

僥令】、【水仙子】、【收江南】、【園林好】、【沽美酒】。 
2 蔡振家，〈庶民文化中的崑曲—台灣亂彈戲《秦瓊倒銅旗》〉，收錄於《紀念徐炎之先生百歲冥誕文

集》（臺北：水磨曲集，1998），頁 77-145。 

3 邱坤良，〈道士、科儀與戲劇―以雷晉壇《太上正壹敕水禁壇玄科》為中心〉，《戲劇學刊》11期（2000）：

頁23-127。 
4 抄本比較請見註二。 
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三、《倒旗》之創作與素材使用 

筆者 2013 年剛接觸《倒旗》時，正好受「木樓合唱團」之委託為男聲合唱創作，便嘗試

以男聲合唱四部與鋼琴臨摹對《倒旗》的印象，將大吹（嗩吶）、鑼鼓、歌詞氣勢、身段全部

寫入。隔年又受旅美鋼琴家謝嘉玲與薩克斯風演奏家 Nathan Nabb 之託為薩克斯風與鋼琴寫

作，才發現先前在鼓介上的表達意猶未盡。 

由於筆者尚在熟悉北管音樂語法，也可能受到北管武戲的影響，這兩個作品的表達方式

也較筆者其他作品坦率、直白。 

 

（⼀）取材 

不論是合唱曲或室內樂曲，《倒旗》的曲牌旋律與鑼鼓聲響是筆者創作時非常重要的材

料。曲牌雖有工尺譜記載，但唱曲與吹奏時的加花是來自演奏者的詮釋；鑼鼓方面，工尺譜沒

有記載與曲牌搭配的鼓介，一樣是倚賴口傳與演奏者詮釋。因此筆者聽寫林阿春與賴木松的錄

音，以及許碧容的示範，再依照人聲與樂器之特性轉化為可唱奏的材料。 

如譜例 01a, 01b 框內旋律，直接以 D 調呈現在譜例 01c 男高音與男低音第一部（本文增

加工尺譜以便對照），譜例 01c, d 下方鋼琴來自林阿春與賴木松錄音，與曲牌搭配的鑼鼓。 

譜例 01a, 林阿春與賴木松抄本。 譜例 01b, 國立臺北藝術大學傳統音樂系北管教材。 
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譜例 01c, 《倒旗：刮地風—為男聲合唱與鋼琴》mm. 42-43 
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譜例 01d, 《倒旗：刮地風—為男聲合唱與鋼琴》mm. 52-55 
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（⼆）素材之運用與轉化 

北管鼓吹的掛弄，為此系列合唱曲和室內樂曲表現的重點之一。如譜例 02，筆者將嗩吶

的三次掛弄放在 T2, T1,與 B1 聲部，搭配部分鼓詩；鋼琴在演奏鑼鼓的同時兼顧嗩吶音高。 

譜例 02,《倒旗：刮地風—為男聲合唱與鋼琴》mm. 36-39 
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在同樣情形下，《秦瓊倒銅旗—為薩克斯風與鋼琴》筆者使用薩克斯風的花舌，落在鼓詩

「七」（鈔的狀聲字）的拍點，並在同音上做指法變化，結合原嗩吶掛弄旋律（如譜例 03, 

mm.37-39 一小節一次）演奏。由於薩克斯風與鋼琴的組合，音色變化與跨音域的表現力豐富，

因而此處主要在提示北管音色變化趣味。 

譜例 03,《秦瓊倒銅旗—為薩克斯風與鋼琴》mm. 36-39 

 

在人聲上直接以字音組合成北管銅器般的組合音色，是筆者另一個努力的重點。例如《倒

旗：四門子—為男聲合唱與鋼琴》選用「Sh」+「Hei2」=「Shei2（誰）」→「Tsei2」四組字

音，一方面特意形成北管鼓詩的「才」，一方面模擬北管銅器組合音色。（譜例 04） 
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譜例 04,《倒旗：四門子—為男聲合唱與鋼琴》mm. 1-6 
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（三）樂曲結構的商榷 

此二曲的結構單純直接，主要依照原曲結構安排，曲牌前後有串連用的鼓介，曲牌中間

有掛弄。但由於【刮地風】、【四門子】兩支曲牌位於《倒旗》全劇 2/3 處，二十多分鐘之時，

劇情中的廝殺進行正是激烈，為了配合音樂會演出長度，筆者在段落長度比例上做了調整。在

《倒旗：刮地風與四門子—為男聲合唱與鋼琴》和《秦瓊倒銅旗—為薩克斯風與鋼琴》，將兩

支曲牌開頭旋律（如譜例 01b 的「呀呀呀」）與大吹的掛弄，都作為醞釀與擴充的材料（譜例

05）。進入曲牌主旋律的時間點，也在約全曲的 2/3 處。 

譜例 05,《倒旗：刮地風—為男聲合唱與鋼琴》「呀呀呀」mm. 6-9 
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譜例 06,《倒旗：刮地風—為男聲合唱與鋼琴》「掛弄」mm. 20-22, 26-28 
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筆者於《秦瓊倒銅旗—為薩克斯風與鋼琴》使用另一種擴充手法，是在忠於原曲結構之

餘，於曲牌演奏前再增加筆者發想自鑼鼓的樂句：由薩克斯風搭配鋼琴演奏三種不同的音色模

擬鑼鼓：如氣音(air)代表鼓詩的「各」，彈舌(slap)代表鼓詩的「大」，複音代表鼓詩的「台」或

「才」（見譜例 06 的三個方框）。與合唱曲不同的是，為更加凸顯聲部層次，此處由薩克斯風

與鋼琴組成的「鑼鼓」先是單獨演奏，四小節後才正式開始演奏曲牌（譜例 06 鋼琴低音聲部，

加註工尺譜旋律處），同時「鑼鼓」仍繼續演奏。 

譜例 07,《秦瓊倒銅旗—為薩克斯風與鋼琴》，mm. 42-47。 
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《倒旗》的【刮地風】與【四門子】結束後皆以掛弄樂段以銜接下一曲牌，但在寫作《倒

旗：刮地風與四門子—為男聲合唱與鋼琴》和《秦瓊倒銅旗—為薩克斯風與鋼琴》時，筆者將

此類銜接掛弄作為尾奏。北管大吹掛弄循環次數，視頭手鼓訊號而定，且吹奏者在每次循環變

換加花方式。如果同時有多人演奏大吹，則支聲複音的線條更豐富。筆者將其寫進室內樂時，

要求薩克斯風演奏者使用循環換氣並漸快，視演奏者意向按照樂譜演奏或自由加花（譜例

07a），但反覆次數固定（16 次）；在寫給合唱團時，則將此掛弄旋律分攤給四個聲部，以另⼀

一種方式呈現複音（譜例 07b），並在排練時交由指揮決定是否反覆此樂段。 

譜例 08a,《秦瓊倒銅旗—為薩克斯風與鋼琴》mm. 71-74 

 

譜例 08b,《倒旗：刮地風》mm. 67-71 
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四、結語 

從亂彈與崑曲的脈絡來看，《秦瓊倒銅旗》的曲牌使用《麒麟閣》〈三擋〉曲牌和詞，劇

情卻是〈倒旗〉的內容，似乎在傳遞中間有所誤會。然而《秦瓊倒銅旗》已在台灣生根，並兀

自開花結果，成為台灣北管戲曲中的經典劇目，即使在難得見到此劇碼演出的今日，我們從錄

音當中仍然能感受到長達三十六分半的張力。 

《秦瓊倒銅旗》的魅力，使得筆者在以不同編制描摹對於北管戲曲印象時，或者在轉化

與處理北管素材時，也不得不被它直率的風格影響了創作的手法。筆者為了顧及合唱團或室內

樂演奏家的能力，將北管音樂素材處理成適合他們表達的方式，然而北管音樂單刀直入的特

性，直接藉由反覆、循環、調式、鑼鼓的音色，穿透了合唱團、薩克斯風、鋼琴這些載體，仍

然自顧地呈現她自己的面貌。 

作曲前輩有言：「吃豬肉要長人肉」。這樣的音樂是創作、改編，或者兩個都不是？在音

樂創作中與經典對話的時候，筆者很開心能再次傳達傳統音樂的精神，讓演唱、演奏者和聽眾

都接收到了強烈的北管印象，應該是達到了這兩首作品寫作的目的。但也不免懷疑是否自己還

差一些努力才算是「長出人肉」？ 

謹以此文分享筆者創作過程中的一些心得，希望與讀者交流，也許對於自己未來的創作

方向，也能有所啟發。 
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